¢ Logotropos o paidotropos?

“E( mejor maestro no es el que atesta la mente del estudiante del mayor
niimero de hechos, en el tiempo mds corto posible, sino aquél que puede
avivar el fuego del entusiasmo espiritual e intelectual que desarrolla
dentro del estudiante un conocimiento de lo que puede Uegar a ser que

fortalece sus aspiraciones morales, espirituales y culturales.”
Sdcrates (470 - 399 a.C,)

L

Marcelino Pérez Ferndndez
Psicologo y Pedagogo.
Investigador e Historiador.
Docente UPSA

a vida moderna va de prisa.
En su afén de acelerar,
retine y clasifica los objetos
para que no quede nada
disperso y suelto, que
cuando menos pensemos
irrumpa en la via y nos
obstaculice. Incluso a la
actuacion del profesor le ha
llegado el turno.

No contentos los psic6logos
de encerrar en esquemas y
clasificaciones la voluble y
escurridiza individualidad
de las personas como tales,
pretenden encuadrar en
esquemas las actuaciones
de las mismas. Estas
clasificaciones, aunque
peligrosas por rigidas,
pueden ser titiles en cuanto
nos ayudan a conocernos y
a caer en la cuenta de las
muchas facetas de nuestra
manera de proceder, que de
otra suerte quedarian
olvidadas. En este sentido
podemos aceptar estas
clasificaciones.

Cousinet en su obra: “La
Jormation de L’éducateur”
recoge la propuesta por
Caselmaun. Para este

tltimo autor los educadores
pueden ser: Logotropos y
Paidotropos. Como todas
las clasificaciones
bipolares, no deja resquicio
por donde escaparse de sus
dominios. Por lo mismo
suelen extremar los
conceptos y dificilmente se
pueden aplicar con toda
propiedad. Examinemos un
poco y definamos estos
términos.

El logotropo, est4 orientado
al saber y a la cultura. Para
€1, cuando se habla de ideal
educativo y fin de la
formacién, se trata de saber,
del poder positivo, de la
materia que hay que
enseiiar, de despertar en los
alumnos el entusiasmo por
los valores culturales.

Estos valores culturales son
el punto de partida y el
término de su ensefianza.
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El paidotropo, por el contrario, se detrimento de la otra. La realidad nos | profesor, cosas djf fciles
centra més en el alumno. Le atrae dice que la vocacién al magisterio va tanteando y ﬂ“cmand: OBy N
menos el saber, que la accién de la dard al logotropo suficiente amor asus | -y 10 que, por no ser ; Chlre |
educaci6n y la formacién. Las alumnos para no ser una aberracién,y | resultar ficticio, Hace falo‘ e A
relaciones con los jévenes son para ¢l al paidotropo suficiente amor a la para renunciar a jog pila he'“'\smh
una necesidad, de la misma manera ciencia, para no dejarlos ignorantes. maneras de concebi y veﬁ Bustog
que el saber lo es para el logotropo. Consideremos cn segundo lugar que, :r:::::’ Q(:llere decir e a3 _ ‘
El logotropo se interesa sobre todo por | aunque objetivamente tal 0 cual tipo fatalismo)s -y d.cm"“i"ado " !
las cuestiones de instruccién, sca cn puede ser considerado como mejor y psicol6gico, ‘
cuanto al método, sea en cuanto al menos bueno, sin embargo podemos Estamos convencidos, en
contenido de la materia que ensefia. decir que ¢l mejor en cada caso ¢s que la vocacién al Magiste, O l“E&rl
El paidotropo en todo lo que se refiere | aquél bajo el que uno se puede w conjunto de Cualidadesnu SUpong
a la ensefianza parte del alumno. Sial | inscribir. Parael paidotropo lomejor | innatas, por asf decirlo, PmP,as,
primero le interesa la instruccién, al es ser paidotropo, lo mismo que para allogroy desarrollo de |, mmmad"*
segundo le preocupa la educacion. el logotropo el ser logotropo- vocacién. Supone lambigy .
o . — consolador para [og "+ oy
Aunque no es necesario insistir en esta | Los alumnos exigen consistencia, dedicamos al mag: qu.e nog
explicitacién, no estard de més que constancia y permanencia en el de adquiri aqu IflSteno, la capg
nos refiramos al conocido dicho de la 2quellas que nog fali ;
conocie © para conseguir ese desarrcy, n
pedagogfa americana: “Para cnsefiar a satisfaccion de la vogae: ooy
John el latin, debo conocer a John y P que, sin hacern d(.)ca,wlén dem
luego el latin”. Para el logotropo lo ﬂbﬂ otropo, — me',ores 5 distintos, noy hagg,
que cuenta es el latin. Para el onentatfo al saber ya i
paidotropo, es John. (a cultura. Para él La .modema pedagogfa,
Puestos a valorar los contenidos de eineniemente paidocénuicy
cuando se habla de que se considere com, .ca, o
esta clasificacién, haremos algunas sl ol " o actuacion del peid O mejor [
salvedades antes de poder definimos. u‘:atwo, L} fm pueden no c(:"‘l‘:n:lmpo. Las g
En primer lugar consideramos que de ﬁlf OROCIDN, todo cuando se Pan‘::ek;:’ b
aunque podamos encontrar profesores trata de saber, del vista diferentes, como o sonozlqe
a los que encuadrarfamos en uno u Po‘[a- positiw, dela por los resultados inmediatog | aluzga:
otro campo y que nosotros mismos . actuacion del pr
nos adscribamos a cualquiera de ellos, materia que ﬁay que proe:
Serd raro que encontremos un tipo ensefiar, de Jespeﬁaf Aunque o resulte fécl comprober
ot Tl feaeonos dlgo e on los alummnos el estas opiniones constatemos ¢|

logotropos y algo de paidotropos, esfuerzo de todos los organismos

aunque en cada uno predomine alguna entusiasmo por los iiizdlcados ?\la enseﬂalnza, por vitalig,
de las facetas, de manera que se rompa valores culturales. E con.temdo formauvo, evitarel
el equilibrio en favor de una y en memorismo, cifra y resumen de esa

tendencia logotrépica. No estard de

E{ paidotropo, por el contrario, se centra mds en el alumno. Le atrae menos el saber,
que la accion de lo educacion y [a formacion. Las relaciones con los jovenes son pirt
¢l una necesidad, de la misma manera que el saber [o es para el logotropo.

44 APORTES de la Comunicacién y la Cultura



qucfio cotejo de nuestro

mis un P° r dentro de qué grupo

ve

roceder, pam‘ :

Pos emos situar. Serd una
n

i é seguro, no
;jén que, a buen
comparacior
tard odiosa.
Deberfamos recordar siempre que:
wEducar es dar al alma y al cuerpo

i son
la rfeccién de que
fodd ':_C(Pluldn). “Educar cs formar

ruir es llenar el cerebro

resul

capaces
s

rsonas. Ins
zwnocimiem(m. Sélo por la

cducacion llegaremos & ser hombres”.
(Kant). “L2 educacion cs al hombre,
lo que ¢l molde al barro: ledala
forma”. (Balmes).

Actualmente el sistema educativo ){a.
no incluye [a ensefianza de cdmo vivir,
sino sélo de como ganarse la vida” (R.
Penn Warsen). “Estudiar con igual
aplicacion todas las asignaturas, .y
estudiarlas con el deseo primordial de
obtener notas brillantes, es, en efecto,
Ja manera mds infalible de no ser nada
cn este mundo”. (G. Marafién).

No obstante deberiamos tomar en
cuenta que: “La educacion que da
jmportancia excesiva y prematura al
sistema competitivoy a la
especializacion en beneficio de la
utilidad, segrega el espiritu de la
cultura y mata el germen del que
depende la ciencia especializada.” (A.
Einstein: Mi vision del mundo).

Ser maestro no es una profesion, sino
una vocacion, para la que deben ser
escogidas las personas de mejores
corazones y mentes. Personas que
sepan admitir [a existencia del bien
dentro de los seres humanos, ya que,
salvo algunas excepciones, s6lo el
hombre que estd profundamente
convencido de que el bien cxiste en
los demds, puede amar de verdad lo
humano, independicntemente del
tomportamiento que tengan en
determinado momento.

La influencia del profesor depende de
los rasgos de cardcter, de su actitud en
relacion con los alumnos y de su
postura hacia ¢l mundo. Allf donde
entra en juego la influencia de una
persona sobre otra, empiezan a tomar
significacién no s6lo los métodos,
sino, ante todo, los rasgos de la
personalidad del que ejerce dicha
influencia.

El empleo de un lenguaje cientffico o

“Estudiar con igual
aplicacion todas las
asignaturas, y
estudiarlas con el deseo
primordial de obtener
notas brillantes, es, en
efecto, la manera mis
infalible de no ser nada
en este mundo”,

G. Marasion

pseudocientifico hace olvidar palabras
como amor, honor, dignidad, valor,
abnegacion, etc. Estas palabras no
pertenecen asf lenguaje de la ciencia.
Pero son palabras que juegan un gran
papel en la vida de casi todos los seres
humanos y también tienen “derechos
civicos”. Ademds ayudan a superar
las pequeiias y grandes frustraciones.

No faltard quien objete, que se podrfa
deducir que fijamos grandes ideales,
sin parar mientes en el mundo real.
Pues bien, la realidad nos ensefia que
casi siempre alcanzamos s6lo parte del
objetivo que nos proponemos. Por
eslo es mds conveniente plantearse
grandes objetivos y tratar
obstinadamente de alcanzarlos, que
plantearse un objetivo pequefio y facil
de alcanzar.

Cuando nuestro yo est4 en primer
plano, cuando buscamos placer y
satisfaccién, prestigio y aplausos,
cualquier fracaso por pequefio que sea,
nos golpea con fuerza mucho mayor,
que cuando colocamos en primer
plano el objetivo que aspiramos
alcanzar. Siempre que sea un objetivo
grande y bello, digno de un ser
humano. Y éste puede y debe ser el
objetivo del educador.

El maestro debe ser ante todo un
educador. En casi todas las
situaciones, independientemente de su
grado de dificultad, el profesor puede
actuar como educador. Con esto
quiero decir que con su
comportamiento, con su postura hacia
la vida, puede mostrar a los que le
rodean, que el bien existe en el
hombre, y que hay objetivos dignos
del hombre, objetivos por los que vale
la pena vivir.

Estamos en los tiempos en que corren
vientos de Reforma Educativa, en la
que poco tuvieron que ver paidotropos
y logotropos, y sf mucho de
politicotropos.
Hoy que vivimos obsesionados por la
excelencia, preocupados por la
calidad, pero que lo que realmente nos
interesa es la plata, debiéramos
intentar seriamente ser sencillamente
buenos, o quizd un poco “més buenos”
y reflexionar sobre aquellas sabias
palabras de Miguel de Unamuno: “La
educacion no es de derecha ni de
izquierda, y ni siguiera del centro; es
de arriba, sefiores” %
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"Monumento a (a Cumbre"
La sofisticacion de una

"alegoria popular”

Victor Hugo Limpias Ortiz
Arquitecto, Master en
Arquitectura

Decano, Facultad de
Arquitectura y Urbanismo, UPSA

sobre las cualidades simbdlicas de(

Comentarios .
Monumento a la Cumbre de las Américas,

construido en el Parque Urbano de Santa Cruz,

| Monumento a la Cumbre
de las Américas,
conmemorativo del
encuentro presidencial
interamericano de diciembre
de 1996, se levant6 en poco
més de tres meses, a partir
de un proyecto
generosamente donado por
uno de los més prestigiosos
arquitectos del mundo: el
suizo Mario Botta. La obra
se destac6 desde su
concepcién por cinco hechos
interrelacionados. Primero,
por la feroz oposicién al
proyecto por parte de
algunas personas incluyendo
algunos arquitectos, pero al
mismo tiempo, por la hasta
entonces extrafia actitud de
franco apoyo del Colegio de
Arquitectos, que superd la
tradicién chauvinista de los
gremios locales. Segundo,
por la dindmica y eficacia de
las gestiones de varias
personas que lograron el
compromiso de
financiamiento por parte del
gobierno nacional y la
donacién del rayo ldser por
parte del gobierno suizo.
Tercero, por la excepcional
brevedad del proceso de
construccidn, considerando
las dimensiones,
complejidad y calidad de
detalle de la obra. Cuarto,
por el supuestamente
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La "América del Norte" unida a la "América del Sur* por 24
fuentes de agua y el haz de Idser. Nétese el
posicionamiento de los volimenes, que sutiimente
establecen un "adentro" y un "afuera” del parque, es deci, lo
delimitan virtuaimente.

excesivo costo que implicé
su ejecucion. Finalmente,
porque este conjunto se
constituye en la primera obra
de arquitectura crucefia con
implicaciones de disefio de

calidad mundial.

Antes de analizar el
Monumento, es importante
recordar algunos conceptos
al respecto de la importancia
de la arquitectura
comunitaria. En este marco,
el sentimiento de pertenencia




Jectividad cs fi undgmenml enla
8 UES i6! consolidacién de
e n-i)(’zdad y se reconoce como
seoTos gobernantes cl motivar
tos colectivos a todo

constry
cualquier

cber d
::tgs Scmimicn
nivel. ¢s de la historia, las comgm’dadcs
s han construido su propio y
o entorno material, que luego
complej(!)cccion.'ldo. es popularmente
deser o o reducido simbolicamente
. dos obras significativas. Las .
a.unad(;S son entendidas por sus propios
c'mdadanos asf como por quienes las
c!u'd . 0 sir;1plcmenle las conocen de
"Slu;n precisamente a partir de ese
e 1:(; grupo de obras significativas,

uel:gunas veces, €s reem!)lazado 0

lementado por un accnden@

co:;l:ﬁﬁco. Tal es el caso de Pan_s

orre Eiffel, Notre Dame, L’Etoile,
Arc L'Defense), Nueva York (Estatua
de la Libertad, Empire State, Cem.ro
Mundial de Comercio), Buenos élres
(Obelisco), Sydney (Openja), Beijing
(Ciudad Prohibida), Brasilia
(Parlamento), México (Catednfl, Torre
Latinoamericana), Rio de Janeiro
(Cristo del Corcovado, Pan de Aziicar),
La Paz (El Prado, Illimani), Roma (San

Pedro), etc.

En muchas de estas ciudades, los
elementos representativos recorren la
propia historia de la ciudad, que puede
“leerse” como un libro, calle por calle,
plaza por plaza, edificio por edificio. La
sintetizacién que implica la adopcién de
una o muy pocas obras referenciales,
puede asustar a quienes les molesta la
simplificacion. Pero el reduccionismo
es una actitud natural, no solamente
inevitable sino necesaria. Mientras
mayor la dimensién y complejidad del
centro urbano, m4s necesaria la
definicidn (Iéase “seleccisn”,
“identificacion”, etc.) de elementos
comunes.

Histéricamenle, tanto en Occidente
como en Oriente, el fortalecimiento del
sentido comunitario en los centros
urbanos se ha f; undamentado en
“imdgenes colectivamente aceptadas”;
que pueden clasificarse en tres series:
Materiales, culturales o personajes. Las

dos iiltimas series referenciales son
importantes, pero escapan al alcance de
csta Ifneas, concentradas en fa primera
0 material. Si no hay elementos
comunes, scan arquitecténicos,
artfsticos, patrimoniales o paisajfsticos,

L Monumento a (g
Cumbre,
extraordinariamente rico en
simbolismos que exaltan
simultdneamente valores
universales y regionales,
que no representa q
ninguna organizacisn en
especial, y masivamente
apropiado por diferentes
sectores de la comunidad,
parece reunir (a5
condiciones adecuadas poera
convertirse en el elemento
representativo de [a

Los detalles arquitecténicos permiten

reconocer diferentes elementos de la

arquitectura tradicional crucena,

como las celosias mudéjares (ya

desaparecidas), los ochaves y las
galerias.

¢l sentido de “pertenencia” se diluye, y
Por consecuencia el compromiso
colectivo de los ciudadanos para con su
ciudad se debilita.

En este sentido, la inexistencia de un
elemento referenciador urbano sélido es
una de las debilidades culturales més
preocupantes de Santa Cruz, y al mismo
tiempo, la menos atendida y hasta hoy,
ni siquicra reconocida. Nij la Catedral
(1839-1915), ni el monumento al Cristo
(1961), ni la ex-Cordecruz. (1983)
lograron consolidarse como
referenciales urbanos, por diversas
razones, entre las que se destacan tres,
Primero, por el car4cter de “ciudad
nueva” de Santa Cruz, pues aunque se
fund6 en el siglo X VI, es solamente
después de 1960 que adquiere una
escala realmente “urbana”; e inclusive,
su “personalidad” como urbe recién
empieza a reconocerse en los afios '90.
Segundo, porque ninguna de estas obras
€Xxpresa por sf misma la extrema
complejidad social y cultural de la
ciudad. Y tercero, porque no han
satisfecho a todas las generaciones, sea
por la calidad de sus respectivos
disefios arquitectnicos (rdpidamente
superados) como por las caracterfsticas
de su uso (muy especializado o
sectario).

Resulta paradéjico que el pricticamente
desaparecido carretdn de bueyes sea
una imagen mucho m4s utilizada en
postales y publicaciones como
“expresién” de la crucefiidad. Es
preocupante que las tltimas versjones
de esta nostélgica “imagen”, presenten
una carreta asentada en llantas
parchadas de motorizado y tironeado
por un caballo malamente alimentado,
El apelo a esta imagen no sélo
distorsionada, sino absolutamente
descontextualizada-que raya en lo
ridiculo-demuestra que Santa Cruz no
ha construido-o ha negligenciado al
extremo-su imagen “urbana”. Es licito
pensar que la inexistencia de un
“espiTitu urbano colectivo crucefio” es a
su vez, dialécticamente, causa y efecto
de esta carencia.

Se ha negligenciado también el mismo
paisaje urbano local. Las extensas
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pampas o llanuras que rodcan a la
ciudad apenas han merecido cl canto de
los poetas, y no se las menciona
positivamente. Con la misma
negligencia, cn las publicaciones
turfsticas se evita las pampas y ¢
selecciona imdgenes urbanas poco
consistentes con la realidad topogrdfica
local, seleccionando fotos de las
avenidas en pendiente del primer 0
segundo anillos, que no representan ni
¢l 1% del paisaje urbano crucefio. Esto
¢s sintomdltico, pucs al selcccionarse
paisajes urbanos “no llaneros”,
implicitamentc sc intenta “enriquecer”
una supucsta pobreza referencial. La
alternativa obvia: es decir, adoptar un
elemento urbano referenciador no
geogréfico (No hay Illimanis ni Tunaris
por estos pagos), no puede aplicarse,
pues no se cuenta con un elemento
comiin realmente poderoso
simbolicamente.

En este marco, los crucefios debieran
preocuparse por seleccionar un edificio
0 conjunto urbano que represente su
“urbanidad” y “contemporaneidad” con
calidad y originalidad. Asimismo, en
una comunidad tan heterogénea y

dindmica como la cruceiia, los esbeltos
campanarios religiosos, las casonas
republicanas del auge gomero, las sedes
empresariales de los afios "80 o los
centros comerciales neoliberales,
dificilmente pueden representar las
aspiraciones de toda la comunidad. Por
otro lado, ninguna de las obras
recientes, incluyendo el Palacio de
Justicia y los nuevos condominios en
altura, presentan una originalidad de
clase mundial, ni expresan
simbélicamente la complejidad social
estructural de Santa Cruz, como punto
de contacto de escala continental.

Por ello, ¢| Monumcmu
extraordinariamen l UMby
simbolismog Que c‘a";)c ‘
si akone
::m'ulténeamemc Valoreg

) 5

gionales, que no Teprese nwem'“y
OTBANIZACion en egpociy o Ningy,
masiva; iado ¢
mas mente apropiady, Por i

ores .de la Comunidag | Crentg,
las condiciones adecuadag p, Wi
convertirse en ¢ elemeny,, h
representativo de |3 "\lrban‘dad
crucefia” I
eiia”. Veamos ahor, en de

razones simbélicas que nos el

ASEgUrar su Tiqueza expraciy,.
calidad de su disefio, Preshay g

]

El partido
completamente
abierto
permife unuso
popular
masivo de (os
volumenesy !
entorno. Vista
de las terazas
=1 del volimen
norte desde®
interior* del
Parque.
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en “parquec Urbano 'lcl .
prove iento clogido para los p
siciond rmite al usuarno comun
un “adentro” y un “afuera
y al mismo tiempo
itay le sirve de gran pél:tl(fo
bierto a la ciudad. Este iiltimo
¢ refuerza al conectar los dos

gitvado
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lo dclim
virtual &
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El limite virtual del parque se define
con la fuentes de agua y elhaz de
I&ser. Vista del volumen sur desde el
norte.

Botta reconoce que un abismo separa a
ambas Américas, Y en este sentido, fue
més alld de crear una estimulante y al
mISmo tiempo acogedora alegorfa
polftica y arquitecténica. Sy visién
critica se expresa en log 6culos
correspondientes al haz de léser, que
nos recuerda la curiosidad con |a que
ambas Américas se observan
mutuamente, y en su abertura
lateralizada no deja dudas sobre |a
desconfianza que caracleriza a esa
observacién contfpua. En general, log
voldmenes y sus virtuales conexiones
cxpresan sutilmente una realidad
continental donde el norte yel sur
“conviven separados”, Por ello, la
metéfora implicita no sorprende: |a
“unién” de las Américas depende de
algo tan fragil como un interruptor
eléctrico y una llave de paso hidrdulica.
Botta fue generoso, pero
fundamentalmente, muy realista.

(Botta reconoce que un abismo separa a ambas Américas,
wstimulonte y al mismo tiempo acogedora alegoria politica
expresa en los dculos correspondientes af haz de liser,
ambas Américas se observan mutuamente, y en su abe

desconfianza que caracteriza q esq

voldmenes puntuales con dos trazos
dindmicos: un canal salpicado de 24
fuentes de agua a nivel térreo y un rayo
ldser aéreo, como travesaiio o dintel.

Por otro lado, la orientacién de los
voliimenes hacia el oriente, donde se
abre el gran espacio verde del parque,
posibilita su utilizacion como puntos de
observacién, mientras enriquece la
simbologfa.

Las referencias no se limitan al cardcter
politico de la obra, que recupera su
cardcter local de diversas maneras, A
Iravés de las conexiones horizontales se
exalta la fuerza del paisaje llanero que
fodea a la ciudad (lo “de la Sierra” es

un capricho, pues la m4s cercana estd a
8 kilémetros). Por otro lado 1a
“ransparencia” de Jog volimenes se
obtiene mediante perforaciones que

Y en este sentido, fue mds allé de crear yng
Yy arquitectdnica. Su visidn criticg se
que nos recuerda la curiosidad con fa

rtura lateralizada no d’q’a dudas sobre (g

observacidn continua,

recuerdan a los balcones coloniales con

celosfas de madera. Las terrazas
diagonales, orientadas al naciente,
reafirman la confianza crucefia en un
futuro mejor, mientras rescatan la
fuerza espacial y vivencial de las
esquinas ochavadas del trazado colonial
modificado en el centro histérico,

El partido arquitect6nico abierto,
generosamente dispuesto para “ser
usado” ha contribuido a la
extraordinaria aceptacién popular de un
monumento. Nifios, jévenes y adultos
se han apropiado, dfa y noche, de un
espacio mds que necesario en una
ciudad de casi un millén de habitantes,
ansiosa de paseos atractivos de calidad
vivencial. El éxito popular de esta obra
de Botta radica en que su destinatario
real fue el habitante de Santa Cruz.

Con estos antecedentes, el futuro de|
Monumento a la Cumbre como “hito
urbano central” parece asegurado,
Presenta las condiciones de
“apropiacién popular”, “originalidad”,
“disefio de clase mundial” Y “apropiada
riqueza simbélica” para merecer tal
privilegio. Desde esta perspectiva, los
cuestionamientos al respecto de la
inversién ni siquiera merecen
consideraci6n. Es més, otras obras de
esta calidad debieran promoverse y
ejecutarse, enriqueciendo la calidad de
vida urbana en nuestra ciudad §
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