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Resumen

Este ensayo explora la imagen como un fenémeno marcado por lo que Emmanuel Alloa
(2025) nombra como un ser al borde del no-ser, entendido como la fragilidad y provisionalidad
de su existencia. Lejos de radicar su fuerza en una identidad fija o un significado estable, la po-
tencia de la imagen se encuentra en su capacidad de aparecer de manera mutable y relacional, en
la interaccion con la mirada y los cuerpos que la contemplan. De tal manera, los diversos medios
de reproduccion y circulacion en donde se insertan las imagenes juegan un papel fundamental
en la forma en que esta impermanencia de la imagen aparece y se transforma dependiendo de
la superficie y materialidad que adquiera. Para el desarrollo de este ensayo, tomaré a manera de
estudio de caso, una obra de mi produccion artistica para reflexionar sobre las implicaciones de
la materialidad de la imagen y su resistencia a ser aprehendida en su totalidad por los dispositivos
de captura digital, asi como las implicaciones que esto tiene en la forma en que nos acercamos a
las imagenes.
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Abstract

This essay explores the image as a phenomenon marked by what Emmanuel Alloa (2025)
calls a being on the edge of non-being, understood as the fragility and provisionality of its exis-
tence. Far from residing in a fixed identity or stable meaning, the potency of the image lies in its
ability to appear in a mutable and relational way, in interaction with the gaze and the bodies that
contemplate it. In this way, the various media of reproduction and circulation in which images are
embedded play a fundamental role in how this impermanence manifests and transforms, depen-
ding on the surfaces and materialities they acquire. For the development of this essay, | will take
one work from my artistic practice as a case study to reflect on the materiality of the image and
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its resistance to full apprehension by digital capture devices, as well as the implications this has
for the ways we engage with images.

Keywords: image, poetry, visuality, materiality of the image
Introduccion

Hay un sistema de imagenes que llamo mi percepcion del universo y que se trastorna
de arriba a abajo por suaves variaciones de cierta imagen privilegiada, mi cuerpo. Esta
imagen ocupa el centro; sobre ella se regulan todas las otras; todo cambia con cada uno
de sus movimientos, como si se hubiera girado un caleidoscopio. (Bergson, 2006, p. 43)

Un entramado de imagenes que nos sostiene y nos desborda, un tejido vibrante donde
cada gesto del cuerpo reconfigura el modo en que el mundo se muestra. Como en el caleidoscopio
de Bergson (2006), basta un minimo giro -un temblor, un parpadeo, una vibracion- para que el
entramado se reconfigure. En este giro imperceptible se revela la fragilidad de la imagen: no es un
objeto transparente ni fijo, sino un acontecimiento que se renueva con cada giro que la atraviesa,
con cada cuerpo que la encuentra; un vaivén entre lo que aparece y lo que se oculta.

La técnica, diria Flusser (1990), interviene en ese movimiento no solo como mediacién
entre el sujeto y el mundo, sino como un nuevo modo de organizar y disponer la experiencia
dentro de un contexto social, cultural y tecnolégico especifico. De tal modo, la tecnologia moldea
formas de mirar, pensar y actuar frente a las imagenes y el mundo.

En el contexto hegeménico actual nos enfrentamos ante una creciente digitalizacion y
sobreabundancia visual donde la imagen entra en un flujo apabullante donde “nuestros ojos, de
tanto ver, ya no ven” (Soto Calderén, 2020, p. 13). Flusser (1990) ya advertia que el problema
no reside en la técnica en si, sino en la falta de consciencia sobre sus mediaciones que lleva a una
automatizacion. ;Qué movimiento con la imagen podriamos realizar las artistas y las espectado-
ras para resistir o articular otras posibilidades ante este flujo automatizado que lleva consigo la
digitalizacion sin consciencia a la que apuntaba Flusser?

Para ahondar en esta pregunta, quisiera presentar una obra de mi produccion artistica
con la finalidad de pensar con ella una forma de resistir ante ese flujo de circulacion hegemonico.
Resistir en el sentido que Soto Calderén (2023a) propone en relacion a las imagenes, compren-
diéndolas “en su dimension sensible, que aporta una dimension diferente ‘contra algo’. Mas bien
remite a la manera de trabajar con lo sensible y no se deja fijar en un sentido particular” (p. 57).
Una resistencia que es otro modo sensible de aparecer y que se abre a una indeterminacion para
seguir produciendo afectos, intensidades y desviaciones. La imagen resiste en tanto se rehisa a
fijarse, en tanto continta vibrando en el umbral entre lo visible y lo que permanece opaco.
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Figura 1l
Gaby Lobato, Cuando la voz se corta, Poema 2.J (vista frontal), dibujo bordado a mano con hilos de
diferentes grosores sobre lino, 80 x 200 cm, 2024.
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La imagen entre lo visible y lo inaprensible

“Separa los labios e, incapaz de pronunciar palabra alguna, incapaz de articular lingisti-
camente la desarticulacion que llena la mirada, muerde, asi, el aire”
(Rivera Garza, 2015, p. 10).

Cuando la voz se corta, es un proyecto que surge desde la imposibilidad del decir, desde
la impotencia para conformar en palabras lo que el cuerpo experimenta durante la declaracion
poética. Escribiendo desde un -mi- cuerpo fragil, vulnerable y titubeante que busca formas de
hacer presente lo que lo ha atravesado. Esta necesidad desembocé en una obsesion por intentar
acercarme a lo inaprensible que conlleva la declaracion poética: las variaciones en la respiracion,
los silencios prolongados, la cadencia de la voz. Es decir, aquello que sucede en lo que Mitchell
(2019) denomina los limites verbovisuales, que implican una zona de productiva confusion entre
signos y sentidos que da lugar a un tercer elemento que no es ni imagen ni texto. Se trata de algo
que se encuentra mas alla de los limites de ambas representaciones, pero que, al mismo tiempo,
surge y depende de ellas; de sus diferencias y similitudes.

En este encuentro entre imagen y poesia desde los limites verbovisuales, el movimiento
del cuerpo, los gestos de la boca al articular las palabras y las variaciones de la voz y la respiracién
adquieren una relevancia particular para pensar -desde el dibujo bordado a mano- la dimensién
inaprensible del encuentro poético. De tal manera, el proceso que sigo para la realizacion de este
proyecto consiste en leer un poema en voz alta, concentrando toda mi atencién en la forma en
que mi cuerpo esta siendo atravesado durante la declaracion. Leer en voz alta pone en movimien-
to las palabras de otra manera: el tiempo y el espacio atraviesan el cuerpo de un modo distinto
al que lo hacen en el papel o el soporte desde el que se lee; la vibracion de la voz se expande por
el aire en cada exhalacion para vibrar no solo en mi cuerpo sino en todo lo que me rodea. Es una
experiencia fisica, un ritual efimero que constituye el punto de partida para, posteriormente, co-
menzar a bordar.

Durante el bordado de cada pieza, las sensaciones corporales extraidas de la declara-
ci6n poética se combinan con las sensaciones provenientes de la memoria, los afectos y efectos
que, guiados por la intuicion, generan una especie de escritura ininteligible conformada por un
entramado entre vista, oido y tacto. En este sentido, es importante recalcar que las piezas que
conforman este proyecto no son una traduccién del poema leido, sino rematerializaciones de
las sensaciones corporales producidas durante y después de la lectura poética, donde el tiempo
introspectivo y lento del bordado acciona el cuerpo de otra manera e introduce diferentes capas
de sensaciones y afecciones.

Escrituras ilegibles conformadas por residuos de palabras o, mas bien, casi gestos que
evocan lo que Benjamin Valdivia (2001) menciona respecto a la poesia, entendida como aquello
que “no radica en el acto del lenguaje, sino en una especie de agregado al acto mismo del lengua-
je” (p. 57). Valdivia pone énfasis en la dimension sonora y gestual del acto poético, apuntando
a su capacidad para evocar e invocar lo ausente e invisible que esta mas alla del lenguaje y que
requiere de un cuerpo para acontecer: “una palabra hablada consiste en una serie de movimien-
tos en la laringe y en la boca, combinados con la respiracion [...] vinculada al saldo postcorporal”
(Valdivia, 2001, pp. 56-57).

En esta experiencia corporal performatica con la palabra hablada, el contacto lento con

la tela y el gesto con el hilo permiten que la imagen comience a adquirir forma. Asi, mientras la
imagen adquiere cuerpo a partir de los procesos de prolongacion y rematerializacién que se dan

112 APORTES N° 40 | Diciembre de 2025 | Pag. 109-120 | ISSN: 2306-8671 | DOI: 10.56992/a.v1i40.527



Gabriela Lobato Ramos

en el ritual efimero que mencioné previamente, la escritura pierde legibilidad; solo quedan restos
de letras, huellas minimas del texto que se ponen en movimiento en la imagen para que algo que
excede al lenguaje comience a aparecer y adquirir otra materialidad. Esta, sin embargo, se man-
tiene en tension entre el ‘ver’y el ‘leer’, al conservar indicios que remiten a un texto ahora ilegible.
Unailegibilidad que no pide ser descifrada ni comprendida racionalmente, sino que apunta a otras
maneras de acercarse a la imagen.

La ilegibilidad, por lo tanto, abre espacio a lo indeterminado, a lo que se resiste a ser
aprehendido en conceptos, para expandirse y desbordar el gesto. Sucede desde los bordes de la
imagen y el texto, e implica un proceso de alteracion que como menciona Soto Calderén (2022),
es también “un proceso de agregacion, no de un consenso en donde el régimen de presentacion
sensible va siempre de la mano de un régimen de significacion, pero si de union, apropiacion e
identificacion momentaneas” (p. 42). Para abordar la imagen no desde “un dominio de signos,
mas bien para explorar las estructuras de las imagenes alli donde se construye un punto singular
de friccion.” (p. 42).

En este mismo sentido, esta obra [Figura 1] se enmarca en lo que Alloa (2025) menciona
respecto a laimagen como “un ser menor, al borde del no ser” (p.11), para pensar otra manera de
acercarse a la imagen que no pase por un desciframiento anclado a un andamiaje lingtiistico racio-
nal, sino que la atienda desde una mirada desprendida de la certeza del saber, abierta al acontecer
de lo desconocido, lo ilegible y lo variable. Involucrar una experiencia sensible que vibre con los
afectos y sensaciones que la imagen pueda invocar.

De tal forma, para el Poema 2. [Figuras 1, 2 y 3], busqué reducir el contraste visual al
minimo, utilizando cuatro hilos negros de diferentes grosores para dibujar con bordado a mano
sobre lino negro. Esta eleccion material tiene la intencion de reducir el contraste visual al minimo
para dar paso a una escritura ilegible, apenas perceptible a primera vista, que conlleva en si mis-
ma una imposibilidad para ser aprehendida en su totalidad por los dispositivos convencionales de
captura digital. Por sus cualidades fisicas, esta imagen monocromatica no se presenta como algo
dado, sino como un acontecimiento que emerge en el encuentro: una vibracion entre la tela, la
luz y el cuerpo que necesita desplazarse por ella; acercarse, deambular en su superficie y en el eco
que produce su sombra [Figura 2].

Vibrar, del latin vibrare, que significa agitarse, oscilar, temblar y reverberar. También en-
contramos que se refiere a un comportamiento de la voz y de las cosas no materiales (ASALE y
RAE, s.f.). Vibrar lleva en si el gesto del movimiento continuo -pequefio y rapido- del vaivén que
no se deja fijar. En este temblor, encuentro una forma de estar en, ante y con la imagen; desde
una disposicion sensible a entrar en su ritmo y dejarse afectar por su aparicion. Una vibracion que
oscila entre la presencia y la ausencia, entre lo visible y lo que no se deja aprehender.
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Figura 2
Gaby Lobato, Cuando la voz se corta, Poema 2.J (vista de montaje lateral), dibujo bordado a mano
con hilos de diferentes grosores sobre lino, 80 x 200 cm, 2024.
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Vibrar, como menciona Soto Calderén (2023c), produce una resonancia que ocurre
cuando un cuerpo reacciona, vibra con otro. En sintonia, Alloa (2025) sefiala que las imagenes
“existen gracias a las respuestas que su aparicion suscita en sus espectadores. En todos los posi-
bles sentidos, su «modo complejo de existencia» es relacional y depende de su entorno asociado”
(p. 12). Se trata, por lo tanto, de una aparicidon que necesita relacionarse con la mirada y el cuerpo
de las y los espectadores, y que, por lo tanto, acontece bajo ciertas condiciones materiales y es-
paciales donde se produce esta aparicion. Si esas condiciones se reconfiguran -por ejemplo, al ser
capturadas por un dispositivo fotografico- su forma de aparecer se modifica, y con ello, también
se modifican los efectos que produce en la relacion con quienes la observan.

De tal forma, la imposibilidad que mencionaba previamente respecto a las cualidades fi-
sicas del Poema 2.J, también busca reflexionar sobre esta fragilidad o mutabilidad de la imagen
como un ser “al borde del no-ser” (Alloa, 2025, p. 11). Un ser en constante cambio, que se recon-
figura seguin los medios y las superficies en que aparece, y cuya condicién implica transformacio-
nes en el tipo de acercamiento que requieren de las y los espectadores.

Un entejido cambiante

Retomando la pregunta inicial respecto a qué movimiento con la imagen podriamos reali-
zar las artistas y las espectadoras para resistir o articular otras posibilidades ante el flujo automa-
tizado que lleva consigo la digitalizacion sin consciencia a la que apuntaba Flusser (1990), quisiera
hacer énfasis en lo que la materialidad de la obra Poema 2.J, implica en su reconfiguracion como
imagen digital y al tipo de mirada a la que invita para resistir al flujo automatizado del régimen
escopico dominante.

Como mencioné previamente, los gestos que conforman estas obras surgen de poner
atencion en las pequefas variaciones de la voz y la respiracion durante la declaracion poética.
Estas variaciones, casi imperceptibles, son rematerializadas en el bordado que es -al mismo tiem-
po- guiado por el cuerpo, la memoria y la intuicion. Gestos minimos, casi involuntarios, que portan
una carga simbodlica y afectiva, y que implican un desprendimiento respecto a las formas fijas del
sentido, son una apertura a lo que la materia, y no solo el lenguaje, es capaz de hacer aparecer.

El contraste minimo que hay entre la tela y los hilos hace que, a primera vista, los gestos
bordados sean casiimperceptibles. Esta condicion requiere que las y los espectadores se detengan
y se acerquen. Por otro lado, los hilos con los que esta bordada la obra no estan completamente
fijados al soporte, por lo que reaccionan ligeramente al aire que la rodea, acentuando asi la condi-
cion de inestabilidad de la imagen. Los hilos, de diferentes grosores, producen también distintas
interacciones con la luz y los angulos de vision: el hilo mas delgado, de nailon, apenas distinguible,
refleja mas la luz seguin el angulo de vision; mientras que el hilo mas grueso, de algodon, no refleja
tanto la luz, pero llama, con mayor intensidad, a una mirada haptica que, como menciona Marks
(2002), anima la superficie de la imagen para hacernos sentir su textura y su volumen. Estas lige-
ras variaciones en la textura y la forma en que se refleja la luz se pueden percibir si se mira de lado
y de cerca [Figura 3].

Por otro lado, la pieza se presenta con una ligera separacion de la pared y con una luz
puntal [Figura 2]. De este modo, el bordado se proyecta sobre la superficie de la pared, generando
un eco de si misma. Esa sombra, perceptible nuevamente desde los costados, establece un puente
que desdobla la imagen entre la materialidad y la inmaterialidad, como si estuviera suspendida
entre un aparecer y un desvanecimiento.
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Asumir la ilegibilidad como via alternativa para acercarnos a los limites verbovisuales im-
plica un movimiento tanto durante el proceso creativo como en la manera en que, como espec-
tadoras, nos acercamos a la imagen. La ilegibilidad, en este caso, va de la mano de una constante
resistencia de la imagen. Por un lado, debido a las caracteristicas fisicas de su superficie, que im-
plican cambiar el angulo de vision frontal y distante por un angulo lateral, minucioso y periférico.
Como menciona Garcés (2009), la vision periférica es la de un ojo involucrado, la de un ojo que se
implica sin distancia y que se abre al mundo. Una implicacién que necesita de tiempo ante y con la
imagen para que se despliegue, por lo tanto, necesita una mirada atenta.

La atencion concebida en el sentido en que Andrea Soto Calder6n (2023b) lo propone
como:

...un intervalo, para poder acoger lo que esta a un palmo de mano, «la atencién es una
especie de espera que permite acoger lo desconocido». Pasa por la detencion de un rit-
mo, por suspender las multiples demandas a las que estamos expuestas, estar disponible
a soltar las propias opiniones. (p. 13).

Es, por lo tanto, un gesto de apertura y vaciamiento que se entrega a lo desconocido.
Consiste en tomar distancia del flujo incesante de estimulos para dejarse afectar y estar en vibra-
cion con la imagen. Un disponerse a, que requiere tiempo de contacto y ser sensible a lo que se
esta transformando, para poder percibir los procesos de formacion en los que estamos inscritos
(Soto Calderén, 2023b). Disponernos con todo el cuerpo a la imagen: acercarnos, detenernos,
respirar, movernos eny con ella.

Este movimiento corporal no solo se refleja en la experiencia fisica ante la obra, sino
que también se hace presente al intentar fotografiarla. Las mismas cualidades materiales que he
mencionado implican una resistencia a ser capturada en su totalidad por los dispositivos conven-
cionales de captura digital. Esto requiere que realicemos otro movimiento si queremos capturarla
como imagen digital: un movimiento que establece otra relaciéon con la imagen, como si para
fotografiarla tuviéramos que aceptar una pérdida y una fragmentacion; ir al detalle y a las vistas
laterales. Estas imagenes digitales, por lo tanto, no sustituyen la imagen materia, sino que abren
otra posibilidad para su existencia en otro medio cuya materialidad teje otra experiencia [Figura
3], evocando, el otro significado del término reproduccién al que apunta Emmanuel Alloa, el cual
no tiene que ver con una sustitucion, sino con una intensificacion:

La representacion, por tanto, no acta aqui como un sustituto, todo lo contrario: saca
a la luz lo que ya estaba presente. No representa lo ausente, sino que presentifica [pré-
sentifie] un presente que ya esta ahi. Tanto es asi que el prefijo «re-» adquiere un nuevo
significado: no es un prefijo de sustitucion, sino de reduplicacién, como dicen los grama-
ticos, o incluso un prefijo frecuentativo, que aumenta su frecuencia y amplifica su grado
(como cuando se habla de «reiteracién», «reorganizacién» o «reevaluacion»). (Alloa,
2022, p.11).

En sintonia, Garcia Varas (2024) sefiala que, si consideramos la importancia que tiene la
materialidad como elemento activo de significacion y configuraciéon de la imagen, esta no puede
ser un soporte sustituible de un medio a otro. La materialidad introduce un movimiento, una tem-
peratura y una textura especificos que se transforman ante cualquier cambio en la superficie de
la imagen. Este cambio de materialidad -por ejemplo, al pasar de un dibujo bordado en tela a una
imagen digital- intensifica ciertos elementos, al mismo tiempo que se ocultan otras cualidades.
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La imagen resiste cuando se desborda de su funcion representacional, cuando se rehtsa
a ser solo signo o informacion. Resiste cuando se vuelve ilegible, cuando su sentido no puede
ser descifrado sino experimentado. Esa resistencia, como propone Soto Calderén (2020), no es
oposicion frontal, sino un modo de permanecer abierta a la indeterminacion, de sustraerse al
mandato de la transparencia que domina la cultura visual contemporanea. La imagen, en su po-
tencia de aparicidn, guarda una zona opaca que escapa a la captura técnica. Alloa (2015) sugiere
que toda imagen esta atravesada por una doble condicion: aparece para ser vista, pero al mismo
tiempo vela algo de si, conserva una dimension de ilegibilidad que la protege de su completa ins-
trumentalizacion. Es justamente en esa tension donde puede gestarse una politica de la imagen
entendida como resistencia, no desde la negacion de la técnica, sino desde una reconfiguracion
de la sensibilidad.

Conclusiones

Podria decirse que la obra Poema 2.). habita un borde sutil entre el aparecer y el oculta-
miento, esa zona incierta que, como sefiala Alloa (2025), se sostiene en el umbral entre el ser y el
no-ser. Un espacio de vibracion que se resiste a ser completamente aprehendido pero que resue-
na en el roce de los cuerpos que se acercan a ella.

Bordar, mirar o fotografiar estas imagenes supone entrar en ese intervalo que menciona
Andrea Soto Calderon (2023b) respecto a la atencion, implica suspender el ritmo para dejar que
la imagen aparezca en su tiempo y dependiendo de la relacion que establezcamos con ella. La re-
sistencia no se opone, sino que sostiene un modo de aparecer que exige la implicacion del cuerpo
entero: acercarse, inclinarse, moverse con ella. La imagen se vuelve entonces una vibracion entre
tela, luz y mirada; un cuerpo que responde en sintonia con quien observa.

Quiza sea en esa zona liminar donde la imagen se hace un ser menor, como sugiere Alloa
(2025), un ser que no domina ni representa, sino que intensifica e invoca, al igual que la poesia
para “traer al momento real presencias que no estaban a la vista; y revela unas potencialidades
de inexistencias que tal vez nunca lleguemos a comprender del todo” (Valdivia, 2001, p. 32). En
su precariedad material -en el hilo que se tensa, en la sombra que se proyecta, en el brillo apenas
visible del negro sobre negro-, laimagen insiste. No pretende ser descifrada, sino experimentada;
no busca durar, sino acontecer en el encuentro. Alli, en el temblor de la respiracion del gesto, la
imagen se vuelve presencia que resiste desde diferentes angulos.
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Figura 2
Gaby Lobato, Cuando la voz se corta, Poema 2. (vista detalle lateral), dibujo bordado a mano con
hilos de diferentes grosores sobre lino, 80 x 200 cm, 2024.
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