PORTADA






AP@RTES

LA COMUNICACION Y LA CULTURA

N° 36. Junio 2024. Publicacion semestral - Santa Cruz de la Sierra - Bolivia

RECTORA

Editora Revista APORTES
de la Comunicacion y la Cultura

Editoras Ejecutivas

Supervisor Editorial
Directora Emérita

Comité Editorial

Disefo y diagramacion

Imagen de Portada

Deposito Legal:
ISSN:
ISSN online:

Mision Revista Aportes:

Revista indexada a SCIELO - BOLIVIA desde 2018

UNIVERSIDAD PRIVADA DE SANTA CRUZ DE LA SIERRA, BOLIVIA
Facultad de Humanidades, Comunicacion y Artes

Lauren Miiller de Pacheco

Mariana Rios Urquidi

Beiby Vaca Parada
Carol M. Gainsborg Rivas
Maria Alejandra Peredo Antunovich

Roberto Antelo Scott (Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia)
Ingrid Steinbach Méndez (Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia)

Fabiana Chirino Ortiz (Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia)
Ingrid Steinbach Méndez (Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia)
Juan Fernando Subirana (Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia)
Sergio Daga Mérida (Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia)
Victor Hugo Limpias Ortiz (Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - Bolivia)
Carmen Elena Sanabria Salmén (Universidad Autdbnoma Gabriel René Moreno - Bolivia)
Jenny Ampuero (Universidad Autéonoma Gabriel René Moreno - Bolivia)

Mercedes Nostas Ardaya (Universidad Auténoma Gabriel René Moreno - Bolivia)
Erick Torrico Villanueva (Universidad Andina Simén Bolivar - La Paz - Bolivia)
Marcial Murciano (Universidad Autébnoma de Barcelona - Espafia)

Natalia Chavez Gomes da Silva (Georgetown University)

Diego Villarroel Toyama

Maria Luisa Pacheco
Sin titulo, 1979 (Oleo sobre lienzo)

8-3-56-01
2306-8671
2788-8460

APORTES de la Comunicacion y Cultura es un espacio de difusion de conocimiento producto de la in-
vestigacion y reflexion de temas relacionados a la comunicacion, la sociedad y la cultura, desde una
perspectiva cientifica y humanista. El contenido diverso, critico y analitico de la publicacién aportara al

conocimiento, discusion y propuesta de solucion de problemas de la sociedad.

Los articulos firmados son de exclusiva responsabilidad de los autores y no representan necesariamente

la opinion de APORTES ni de la UPSA.

Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra - UPSA
Av. Paragua y Cuarto Anillo

Tel.: +591 (3) 346 4000 | Fax: +591 (3) 346 5757
Apartado Postal N° 2944

Santa Cruz de la Sierra - Bolivia






Indice

Estudio diacroénico y sincronico de la variacion lingliistica de tunante para
el rescate de palabras crucefas: un enfoque desde la lingtiistica cognitiva
y la sociolinguistica variacionista de Labov

Alicia Rioja

Diseno de taller semipresencial de interpretacion
Sofia Lévano / Sandra Benites / Cecilia Tello/ Joshua Chipana/
Mara Vergara

Presencia de la mujer candidata en la prensa del estado de Campeche
Rocio Zac-Nicté Cupul Aguilar / Yanahui Guadalupe Gomez Xuffi

Analisis geoespacial de la forma metropolitana de Santa Cruz, Bolivia
Ricardo Ruiz Garvia

llustrando la inclusién: herramientas visuales para la educacion inclusiva
en ninos de preescolar

Kiara Alejandra Carranza Barrera / Claudia Alejandra Mora Abanto/
Felipe Anderson Rios Incio

Francesco Petrarca y el legado de una ética escritural para la Modernidad
Magela Baudoin

La otra busqueda en la pintura de Maria Luisa Pacheco: la sintesis creadora
Jorge Luna Ortufio

Delincuentes Normales
Mario Gabriel Hollweg






Presentacion

La publicacion nimero 36 de la Revista Aportes de la Comunicacion y la Cultura retne cinco arti-
culos de divulgacion y tres ensayos académicos de diversidad tematica, alta calidad y rigor cientifi-
co, mismos que permiten dar continuidad al objetivo de contribuir al conocimiento y comprension
de los campos de la comunicacion y la cultura. La Revista Aportes trabaja para ampliar el espacio
para la publicacion de investigaciones cientificas y difundir la produccién académica y humanista,
local e internacional.

El articulo de divulgacion que abre este nUmero se centra en la investigacion lingiistica de la
palabra tunante, elemento de la identidad crucefa que esta en proceso de desuso en el discur-
so cotidiano. Denominado “Estudio diacrénico y sincronico de la variacion linglistica de tunante
para el rescate de palabras crucefias: un enfoque desde la lingiiistica cognitiva y la sociolingiiistica
variacionista de Labov”, emplea como método el analisis de corpus lingiiistico, la teoria de los
prototipos de la lingliistica cognitiva y la teoria variacionista de la sociolingiiistica. Los hallazgos
diacronicos del articulo abordan el cambio lingistico y los contextos histéricos de tunante, mien-
tras los sincrénicos exploran las variaciones sociolingisticas en uso y significado.

El sequndo articulo presenta el disefio de un curso piloto semipresencial de interpretacion a nivel
superior. A partir del analisis de los resultados de las entrevistas realizadas y de una investigacion
documental, los autores plantean los lineamientos para el disefio del curso considerando el desa-
rrollo de competencias psicofisiologicas y tecnoldgicas del estudiante y competencias pedagogi-
cas y tecnoldgicas del docente.

El tercer articulo de divulgacion mide y analiza el tratamiento que se le da a las mujeres candidatas
que participaron en el proceso electoral de 2021 en el estado de Campeche, México, en los comi-
cios para gubernatura, diputaciones locales, integrantes de ayuntamientos y juntas municipales,
en seis periddicos estatales impresos. Los resultados indican que existen areas de oportunidad
para el tratamiento que se les da a las mujeres candidatas y se propone darle mayor importancia al
proceso electoral, ademas de fortalecer la investigacion en el area periodistica, sobre todo desde
las perspectivas politica y de género.

El cuarto articulo es una investigacion sobre la metropolis de Santa Cruz que parte de la presenta-
cion, realizada en 2022 por el Centro de Investigaciones C.I.U.D.A.D. de la Universidad Privada de
Santa Cruz de la Sierra (UPSA), de un plano detallado de la Gran Santa Cruz elaborado con datos
de c6digo abierto y herramientas de Sistemas de Informacion Geografica e Inteligencia Artificial.
Los resultados de la investigacion ofrecen una base sélida para abordar los desafios metropolita-
nos y promover un desarrollo sostenible en la region. Los planos geoespaciales desarrollados en
esta investigacion se presentan como herramientas fundamentales para la toma de decisiones
informadas y la planificacion estratégica en el ambito urbano, contribuyendo al bienestar y desa-
rrollo de la Gran Santa Cruz.



El quinto y ultimo articulo de divulgacién tuvo como objetivo principal determinar el aporte de la
comunicacion visual en la inclusion social de nifios con discapacidad en una institucion educativa
en Trujillo, Pert. Los resultados reflejan que la estrategia de comunicacion visual, plasmada en el
cuento “Magia para el corazén”, brindé un aporte significativo a la sociedad trujillana al contribuir
a la inclusion social.

En relacion a los ensayos académicos, el primero, denominado “Francesco Petrarca y el legado de
una ética escritural para la modernidad”, se enfoca en la importancia de Petrarca como escritor
y precursor de la autoria moderna, destacando su influencia transformadora en la literatura y la
filosofia. A través de un analisis detallado de sus diversas obras, que incluyen sonetos, cartas y
tratados, el trabajo profundiza en los conceptos de singularidad y ética de la escritura segun los
planteamientos de Ullrich Langer y Massimo Lollini.

El segundo ensayo se propone renovar la apreciacion de la obra de la artista boliviana Maria Luisa
Pacheco, a partir de una lectura mas ligada a los fundamentos del expresionismo abstracto, y una
critica a la interpretacion tradicional que somete el arte abstracto de Pacheco al simbolismo andi-
no, y encasilla su obra dentro de las romanticas representaciones del lenguaje altiplanico.

Para cerrar la revista, el ensayo denominado “Delincuentes normales”, examina la complejidad
de la relacion entre la normalidad y la criminalidad, desafiando la percepcion tradicional de que
s6lo individuos con patologias evidentes pueden cometer delitos. A través de una revision tedrica,
clasificaciones detalladas e inspirado por las obras de Cesare Lombroso y continuado por teéricos
como Enrico Ferriy Benigno Di Tullio, el trabajo se sumerge en el estudio de los delincuentes “nor-
males” o “comunes”, aquellos cuyos actos delictivos emergen no de antecedentes criminologicos
previos, sino de circunstancias personales y contextuales especificas.

Esta diversidad de perspectivas y enfoques enriquece el contenido de la revista y la hace mas
atractiva para un publico amplio. Agradecemos a las y los autores que han colaborado en esta
edicion y confiamos en que este material sea de interés y utilidad para los lectores.

Mariana Rios Urquidi
Editora Revista Aportes
marianarios@upsa.edu.bo
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Resumen

El articulo se centra en la investigacion linglistica de la palabra tunante, elemento de la
identidad crucefa que esta en proceso de desuso en el discurso cotidiano. El objetivo es analizar
el cambio lingiiistico de tunante desde una perspectiva diacronica y sincronica. En el analisis dia-
cronico se investiga como ha evolucionado el uso y significado de la palabra a lo largo del tiempo,
mientras que en el analisis sincronico se explora la variacion en su uso y significado en diferentes
contextos socioculturales en un momento dado. La referencia literaria fundamental proviene de
la cancion “El trasnochador”, del poeta Raul Otero Reich (Otero Afiez, 2018), donde la palabra
Tunante se encuentra como: “Yo soy el trasnochador / tunando en la oscuridad...”. Sin embargo, la
coexistencia de diferentes conceptualizaciones de tunante en un mismo territorio y tiempo gene-
ra posibles malentendidos. Por lo que se empleara como método el analisis de corpus lingtiistico,
la teoria de los prototipos de la Lingtistica Cognitiva y la Teoria Variacionista de la Sociolinguiis-
tica como fundamentos metodoldgicos para desarrollar un enfoque objetivo que contribuya a
la redaccion de un diccionario que rescate y preserve las diferentes conceptualizaciones. Para la
muestra se utiliza como fuentes el Corpus Diacrénico del Espafiol (CORDE), el Corpus de Refe-
rencia del Espafol Actual (CREA), el Corpus del Espafol del Siglo XXI (CORPES) V. 1.0 de la RAE,
asi como novelas, antologias y otros trabajos de investigacion producidos en Bolivia. Los hallazgos
diacrénicos abordaran el cambio lingliistico y los contextos histéricos de tunante, mientras los
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Estudio diacronico y sincronico de la variacion lingliistica de tunante para el rescate de palabras crucefas:
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sincronicos exploraran las variaciones sociolingtiisticas en uso y significado.

Palabras clave: Investigacion lingliistica, cambio lingliistico, lingliistica comparativa, socio-
lingiiistica, discurso, conceptualizacion.

Abstract

The article focuses on the linguistic investigation of the word tunante, an element of the
identity of the region of Santa Cruz, Bolivia, which is undergoing a process of disuse in everyday
discourse. The objective is to analyze the linguistic change of tunante from both a diachronic and
synchronic perspective. In the diachronic analysis, the research explores how the use and mea-
ning of the word have evolved over time, while the synchronic analysis investigates the variation
in its use and meaning in different sociocultural contexts at a given moment. The fundamental
literary reference comes from the song "El trasnochador" by the poet Radl Otero Reich (Otero
Afez, 2018), where the word Tunante is found in the lines: "Yo soy el trasnochador / tunando en
la oscuridad..." However, the coexistence of different conceptualizations of tunante in the same
territory and time generates possible misunderstandings. Therefore, the study will employ the
prototype theory of Cognitive Linguistics and the variationist theory of Sociolinguistics as me-
thodological foundations to develop an objective approach that contributes to the compilation of
a dictionary that rescues and preserves the different conceptualizations. For the data collection,
the sources are the Diachronic Corpus of Spanish (CORDE), the Reference Corpus of Current
Spanish (CREA), the Corpus of 21st Century Spanish (CORPES) V. 1.0 by the RAE, as well as no-
vels, anthologies, and other research works produced in Bolivia. Diachronic findings will address
linguistic change and historical contexts of tunante, while synchronic findings will explore socio-
linguistic variations in usage and meaning.

Key words: Linguistic research, linguistics variation, sociolinguistics, Comparative linguis-
tics, speeches, conceptualization.

Introduccion

Santa Cruz de la Sierra es una tierra de migrantes; distintas culturas, lenguas y cosmovi-
siones comparten un mismo espacio y proyectan un futuro comun atravesado por cuestiones de
pertenencia identitaria. El entrelazamiento de distintas culturas, lenguas y perspectivas ha creado
una compleja trama de identidades que contribuye a la polisemia de las palabras. La Lingtiistica
Cognitiva y la Sociolingiistica explican como la diversidad se refleja en el léxico crucefio y como
las palabras adquieren un significado especifico en un contexto cultural y lingliistico complejo. Se-
gun Serrano (2011), la integracion de la variacion sociolingistica con la comunicativa es esencial
para entender estas dinamicas. El mismo afirma: “Los avances en Lingtistica Cognitiva permiten
predecir la variabilidad como opciones integrales de las dimensiones hablante - mundo, encontra-
mos asi una adecuada explicacion a la conjuncién lengua - sociedad” (p. 10). Este planteamiento
proporciona una perspectiva sobre cobmo la cognicion y el uso del lenguaje interacttan en estos
procesos. Por otro lado, Morales (2001) destaca como los factores sociales influyen en el uso de
las formas lingdiisticas, lo cual es relevante para entender la situacion en Santa Cruz de la Sierra.

El estudio del habla crucena presenta particularidades y desafios que requieren la apli-
cacion de elementos tedricos y metodologicos de la linglistica. En el preambulo del Diccionario
Enciclopédico Crucefio, Coimbra (2014) menciona que el objetivo de su obra es el de mostrar
las modalidades idiomaticas de tierra adentro. El autor argumenta que el aislamiento de la ciudad
permitié conservar viejas formas lingliisticas que se mezclaron con las lenguas nativas generando
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particularidades en el Iéxico. Esto lo llevd a plantearse la necesidad de un mayor estudio sobre el
“castellano crucefio” como dialecto del espanol.

El planteamiento de Coimbra de un diccionario dialectal es lo que actualmente en le-
xicografia se llama diccionario diferencial: “...de lo que se trata es de confeccionar repertorios
lexicograficos que registren unidades léxicas diatopicamente restringidas, esto es, diccionarios
dialectales, también llamados regionales, de dialectalismos, de regionalismos o, en los Ultimos
afos, diferenciales” (Arnal Purroy, 2009, p. 114).

Arnal Purroy (2009) repasa, a través de 25 fuentes bibliograficas, consideraciones que
hacen a un diccionario dialectal, a saber: finalidad de complemento del diccionario general, cienti-
fico - descriptiva, pedagdgico - practica y funcion documental y cultural. Seran estos dos Ultimos
aspectos los que interesen a Coimbra (2014) y motiven el presente articulo que propone una
metodologia para la preservacion y rescate del [éxico regional.

El léxico regional preservado en un diccionario diferencial requiere de un sustento ted-
rico que permita la recuperacion del lema en su extension diacrénica y sincrénica. De ahi que el
articulo proponga la teoria de los prototipos de la Linglistica Cognitiva y la Teoria Variacionista
de la Sociolingtiistica como base teérica de un método de estudio de la palabra tunante, caso que
servira como ejemplo practico de la propuesta.

Desde el enfoque de la sociolingliistica, las variaciones y los cambios lingiisticos, al con-
trario de ser considerados desequilibrios y excepciones, son percibidos como fenémenos natura-
les de la lengua. Ademas, la palabra de estudio tunante es una unidad Iéxica semantica compleja
que por su connotacion identitaria regional presenta una polisemia que tiene que ver con proce-
sos cognitivos prototipicos, metaféricos y metonimicos. Por lo que es necesario comprender su
uso figurado a lo largo de la historia para observar su riqueza semantica y no solo un aspecto que
pueda tal o cual emisor recordar, adherirse o tomar como “uso popular” basado solo en su cono-
cimiento enciclopédico del lema.

El trabajo de investigacion de William Labov (2010) ha sido influyente en el estudio de
la variacion y el cambio lingliistico. Uno de los temas que desarrollé se centra en los factores
cognitivos que determinan la capacidad del sistema lingliistico para transmitir informaciéon y en la
exploracion de las influencias sociales en el desarrollo de patrones culturales a gran escala.

Zanfardini (2018) manifiesta que la teoria variacionista ha sido aplicada en el estudio
de la variacion y el cambio en diferentes niveles de analisis lingistico, incluyendo la fonologia, la
morfologia, la sintaxis y el Iéxico. A su vez, Moreno Mojica (2016) afirma que la lingtistica cogni-
tiva ha combinado conceptos cognitivos como metafora, metonimia y prototipos para explicar la
variacion y el cambio en el significado y la conceptualizacion. Explica que la metafora y la meto-
nimia son fendbmenos mas que lingliisticos y se enmarcan en procesos cognitivos que relacionan
lenguaje, pensamiento y realidad.

La inclusién de la teoria de los prototipos complementa el enfoque sociolingiiistico al con-
siderar la polisemia de término como tunante. Esto permite comprender cdmo se categorizan los
conceptos lingliisticos y como estas categorizaciones pueden evolucionar en el tiempo. Por con-
siguiente, un estudio de variacion linglistica resultaria incompleto sin tener en cuenta la teoria de
los prototipos, que es caracteristica de la linglistica cognitiva. Tal omision implicaria una falta de
reconocimiento de la interrelacion entre lenguaje, cognicion y realidad, dado que las variaciones
lingliisticas se manifiestan en el uso cotidiano.
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En el mismo sentido, Silva (1997) considera que una de las capacidades cognitivas funda-
mentales es la categorizacion, entendida esta como el proceso mental de identificacion, clasifica-
cion y nominacion de diferentes entidades dentro de una misma categoria. Estos vendrian a ser:
“ejemplares tipicos, mas representativos o la mejor representacion mental de estas entidades™
(p. 68). Para Silva el concepto de categorizacion, es lo que se conoce como teoria de los proto-
tipos:

Mas precisamente, la Lingiistica Cognitiva plantea que los diversos miembros o propie-
dades de una categoria tienen generalmente distintos grados de relevancia (algunos son
prototipicos y otros periféricos), se agrupan, fundamentalmente, por semejanzas parcia-
les o “similitudes familiares” (Wittgenstein, 19532) y los limites entre ellos y entre dife-
rentes categorias son a menudo imprecisos® (Silva, 1997, p. 68).

Este concepto tiene su origen en la investigacion psicolingliistica de Eleanor Rosch
(1978), que proponia modelos formales de memoria conceptual humana en la psicologia, mien-
tras que en la lingiistica se aplica a la semantica léxica.

Cifuentes (1992), en su lista de tipos de prototipos propuestos para su uso en la semanti-
ca léxica, introduce la nocion del mejor ejemplar concreto reconocido por los hablantes:

El prototipo fue en principio concebido como el mejor ejemplar cominmente asociado a
una categoria por los sujetos hablantes, ademas es entendido como el elemento base a
partir del cual decidir la inclusion categorial del resto de miembros, es, por tanto, entidad
fundadora de la estructura categorial. (p. 158)

El mejor ejemplar seria el prototipo central, que representa la mejor y mas tipica repre-
sentacion de un concepto. Esto ayuda a identificar cuales son los significados mas centrales en un
momento dado.

Otro tipo propuesto por Cifuentes (1992) es el de “efectos prototipicos”. Este tipo esta
relacionado con la nocién de mejor ejemplar, pero ya no se considera como entidad fundadora de
estructura categorial, sino mas bien como un efecto. En este contexto, la relacion que une a los di-
versos miembros de una categoria se basa en la similitud familiar y la justificacion para categoriza-
cion se deriva de las conexiones de asociacion entre los diferentes ejemplares. Geeraerts (1997)
manifiesta que la relevancia de la teoria de prototipos radica en la descripcion y explicacion de
los cambios semasiol6gicos como cambios incidentales y transitorios de significado. En Geeraerts
(2010), estas fluctuaciones de significado dan origen a la poligénesis semantica:

La poligénesis semantica implica el fendmeno en el que una misma interpretacion de un
ftem léxico particular puede surgir mas de una vez en |a historia de una palabra, cada vez
de manera independiente. Esta situacion involucra lo que podria denominarse instancias
extremadamente periféricas de un item léxico: interpretaciones que son tan marginales
que parecen aparecer sélo incidentalmente y desaparecen tan rapido como han surgi-
do. Especificamente, cuando la misma interpretacion marginal ocurre en varios puntos
en el tiempo separados por un periodo considerable, podemos concluir que la presencia
discontinua de ese significado no se debe a lagunas accidentales en las fuentes textuales

1 Traduccion propia del portugués.
2 Cita de Silva (1997).
3 Traduccion propia del portugués.
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disponibles, sino que el significado en cuestion debe haber surgido independientemente
en los dos momentos.* (p. 208)

El concepto de poligénesis semantica puede ayudar a explicar como un significado que
ha desaparecido dentro de una categoria puede aparecer de nuevo mucho tiempo después si
vuelven a actuar los mecanismos cognitivos que lo hicieron surgir originalmente. Por lo tanto,
la poligénesis semantica puede proporcionar una comprensiéon mas profunda de la flexibilidad y
dinamismo de las categorias lingisticas y su evolucion a lo largo del tiempo.

Fernandez Jaén (2007) toma la propuesta de la poligénesis semantica de Geeraerts
(1997), como un sistema explicativo, sistematico y coherente para reconstruir y analizar cual-
quier categoria lingiiistica:

Seguin Geeraerts (1997), lo que hace que los significados surjan de un modo totalmente
arbitrario es la presencia del significado prototipico central, siempre debe haber algin
contacto entre los nuevos significados y el prototipo, sea directo o indirecto, lo que hace
que entre los distintos significados se establezcan semejanzas de familia. Por tanto, re-
construir la evolucion semantica de una categoria equivale a reconstruir la red semantica
progresiva de sus sucesivas extensiones metaféricas y metonimicas a partir de un signifi-
cado prototipico que suele permanecer invariable. (Fernandez Jaén, 2007, p. 352)

Para este tipo de analisis es necesario un amplio corpus documental y referencial de la
categoria a estudiar, ya que, para establecer los significados centrales y periféricos de una catego-
ria, esta debe ser observada en sus expresiones y construcciones en usos reales. Para Geeraerts
(1997) es importante esta distincién porque es una de las causas del cambio semantico. Explica
que diacrénicamente las categorias nucleares suelen perdurar en el tiempo, mientras se originan
de estas, mediante los procesos cognitivos metaféricos y metonimicos, nuevas significaciones
mas abstractas y periféricas.

Ahora bien, los cambios semanticos también estan relacionados con el conocimiento en-
ciclopédico de los hablantes: “El conocimiento del mundo -también conocido como conocimiento
enciclopédico- es la informacion que una persona tiene almacenada en su memoria a partir de lo
que ha experimentado o vivido” (Instituto Cervantes, 2023, parr. 1).

Cifuentes (1992), citando a Geeraerts (1997), sostiene que la estructura prototipica in-
cluye un componente enciclopédico porque es un rasgo cognitivo humano interpretar nuevos
hechos a través del antiguo conocimiento. Asi, cuando se ejemplifica una nueva categoria al ha-
blante se hace uso de otras categorias similares que comparten varios atributos y un mal ejemplo
seria nombrar categorias que comparten pocos atributos.

Método
Este articulo emplea el método de analisis de corpus para investigar y analizar las carac-
teristicas linglisticas de la palabra tunante. Se determiné el uso de este método porque permite

examinar patrones y tendencias lingiisticas en una amplia gama de fuentes escritas.

Al tomar el analisis del corpus como método, se deja de lado el debate sobre si el analisis
de corpus es una teoria o una metodologia y se reconoce ante todo el enfoque empirico al cen-

4 Traduccion propia del inglés.
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trarse en que estos datos sean observables y que sean almacenados como corpus electrénicos
(Parodi, 2008).

El analisis de corpus permite examinar como se emplean las palabras y estructuras lin-
giiisticas en contexto, lo que proporciona valiosa informacion para abordar el fenémeno de la
variacion y cambio lingliistico. Un aspecto relevante de la lingistica del corpus es su interés por el
uso y la variabilidad lingiiistica. De ahi que los corpus electrénicos tienen “una fuerte tendencia a
las indagaciones multirregistros y/o multigéneros en los cuales es posible establecer comparacio-
nes entre variedades de una lengua o incluso entre lenguas” (Parodi, 2008, parr. 23).

La clasificacion de los corpus electronicos es variada y entre las principales herramientas
se encuentran los concordadores porque permiten realizar busquedas de unidades o combina-
ciones léxicas muy rapidamente (Bolafios, 2015). Es este tipo de blsqueda el que se aplica en la
presente investigacion.

En cuanto al estudio de la lengua espafiola, Bolafios (2015) destaca los corpus CORPES
XXI, CDH, CREA y CORDE. “En 1995 la Real Academia Espafola habia puesto en marcha la con-
feccion del Corpus de Referencia del Espafiol Actual (CREA) y el proyecto de construccion del
Corpus Diacronico del Espafiol (CORDE)” (p.47).

En torno a esta iniciativa, Parodi (2008) afirma:

Un ejemplo interesante de acceso en linea y de modo gratuito lo constituye el trabajo
que, en esta perspectiva, la Real Academia Espafola de la Lengua ha venido desarrollan-
do. Ello se ha materializado en un sitio web con una interfaz de consulta de concordancias
con dos corpus disponibles en linea: el Corpus de Referencia del Espafiol Actual (CREA),
que alcanza cerca de 140 millones de formas y el Corpus Diacronico del Espafiol (COR-
DE), que consta de 180 millones de formas. (parr. 81)

El método del trabajo aplicado en el analisis del corpus consistié en describir los cambios
categoriales hallados en las unidades extraidas, utilizando categorias conceptuales de la lingiisti-
ca cognitiva como las nociones de significado prototipico y periférico, categorizacion, poligénesis
semantica, metafora y metonimia como procesos cognitivos que explican la variacion y el cambio
en el significado y la conceptualizacion.

El CORDE es el primer corpus seleccionado para empezar con el andlisis porque tiene la
ventaja de proveer parrafos rescatados del uso real de todas las épocas y lugares en que se hablo
desde el inicio hasta el 1974 (Real Academia Espafola, 2021).

Es un corpus textual de todas las épocas y lugares en que se habld espanol, desde los
inicios del idioma hasta el afo 1974, en que limita con el Corpus de Referencia del Espafiol Actual
(CREA). EI CORDE esta disefiado para extraer informacion con la cual estudiar las palabras y sus
significados, asi como la gramatica y su uso a través del tiempo (Real Academia Espafiola, 2021).

EI CREA y el CORPES son corpus dinamicos que se caracterizan por seguir abiertos para ir

aumentando conforme ingresen mas textos (Bolanos, 2015). Para efectos de la presente investi-
gacion, se trabaja con la version 3.2 del CREA y la version 1.0 del CORPES.
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Seleccion de Corpus

Se enfoco en la exploracion de la variacion Iéxica y los fendmenos de cambio lingiiistico
de tunante. Para la seleccion de textos se accedio a los corpus digitalizados y proveidos de |a Real
Academia Espafiola (CORDE, CORPES y CREA), ademas se incluyé la revision de literatura boli-
viana y articulos periodisticos con especial atencion en aquellos que reflejan el uso de tunante en
diferentes contextos y épocas. También se comparo la aparicion del lexema tunante en dicciona-
rios de distintas épocas y lugares. En todos los casos se acudi6 a textos en formato electroénico.

Muestra

La muestra utilizada en este estudio consiste en una recopilacion de textos tomados de
tres bancos de datos del corpus de textos en espanol recolectados de fuentes que vienen desde el
inicio del idioma hasta la ultima actualizacion de las fuentes digitales en marzo de 2023. Incluye
una seleccion de textos del CORDE (Corpus Diacronico del Espafol), CREA (Corpus de Referencia
del Espafiol Actual) y CORPES XXI (Corpus del Espafiol del Siglo XXI), proporcionados por la Real
Academia Espafiola (RAE). Ademas, se incorporan textos de libros e investigaciones locales que
no han sido incluidos en los corpus de la RAE.

El nimero de textos que aparecen en el CORDE son 306 casos en 153 documentos. En
el CORPES, tunante aparece en 75 documentos con 110 registros. En el CREA se encuentran 34
casos en 22 documentos. En total se tiene 450 casos de 250 documentos en los tres bancos de
datos. A esto se suman cinco diccionarios: dos generales de la RAE, un etimolégico Corominas y
dos dialectales [Americanismos de ASALE (2023) y Crucefio de Coimbra (2014)]; tres textos li-
terarios bolivianos, dos investigaciones y dos notas periodisticas. Excepto el diccionario de Coim-
bra (2014), todas las referencias son electronicas.

Analisis de Corpus

Para el analisis se accedi6 a tres bancos de datos a través de su propio buscador electro-
nico, siguiendo el criterio de cronologia, sin especificar autor, obra, medio, geografia ni tema. El
estudio empez6 con el Corpus Diacronico del Espafiol (CORDE), que es un corpus textual que
abarca todas las épocas y lugares desde el inicio del idioma espafiol hasta el afo 1974. Se conti-
nuo con el Corpus de Referencia del Espafiol Actual (CREA), que se compone de textos escritos y
orales producidos entre 1975 y 2004. Para terminar con la revision del banco de datos, se accedio
el Corpus del Espafiol del Siglo XXI (CORPES), que también es un corpus textual cuyo conjunto
de fragmentos de textos alcanza hasta mayo de 2023. Se opt6 por la revision del corpus textual y
referencial porque el primero se utiliza para analizar fenémenos y elementos lingiiisticos especi-
ficos mientras que los de referencia sefialan caracteristicas globales de la lengua en un momento
determinado de su historia. Ademas de los bancos de datos y la revision de diccionarios, se accedid
a literatura boliviana en formato electrénico disponible en la internet.

Herramientas

Para llevar a cabo el estudio, se utilizo Word de Microsoft Office como herramienta de
procesamiento de texto. Para el analisis del corpus se utilizaron los bancos de datos CORDE (ht-
tps://corpus.rae.es/cordenet.html), CREA (https://corpus.rae.es/creanet.html) y CORPES (ht-
tps://www.rae.es/corpes/), gestionados por la Real Academia Espafiola, que son herramientas
tecnoldgicas de acceso libre que permiten extraer la informacion con la cual se puede estudiar las
palabras, asi como la gramatica y su uso a través del tiempo o en un momento dado. El analisis
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de corpus en estas fuentes digitales abiertas permite realizar busquedas, identificar patrones y
realizar analisis estadisticos sobre la base de la muestra recopilada.

Examinacion de patrones lingiiisticos

Analisis cuantitativo: Para la examinacion de patrones lingtisticos se empez6 con la bus-
queda del lema en los diccionarios generales de la RAE, tomando en cuenta el criterio cronologico
y el acceso libre por internet. También se reviso el diccionario etimoldgico de Corominas (1987),
los dialectales de ASALE (2023) y Coimbra (2014) y el diccionario del buscador Google. Después
se realizo la busqueda en los tres bancos de datos de la RAE que abarcan textos escritos y orales
desde la aparicion de la lengua hasta la actualidad; se logré identificar 450 casos bajo el criterio
de aparicion cronolégica, variedad de tema y zona geografica. Finalmente, al no encontrar refe-
rencias al uso en Bolivia se reviso literatura, investigaciones y notas periodisticas guiados por el
criterio de aparicion de la palabra en textos digitalizados.

Analisis cualitativo: Tomando en cuenta la cantidad de informacion y la intencion limita-
da del estudio, de los 450 casos del banco de datos se tom6 una pequefia muestra de 17 textos
en los que se observo el uso, variacion y cambio lingtiistico del lema en diferentes contextos, tipos
de textos y periodos. Al no contar con datos relativos a Bolivia en los bancos de datos observados,
guiados por el criterio de acceso libre a informacion digital se encontré literatura, investigaciones
y periodicos que permitieron revelar los usos del lema en el pais.

Interpretacion de variacion y cambio lingiiistico
Comparacion diacronica.

De acuerdo con Silva (1997), la propuesta de categorizacion de prototipos esta basada
en parte en el trabajo de Wittgenstein (1953) y en concreto en su concepto de semejanza de fa-
milia. Las relaciones entre los miembros de una categoria se asemejan a las relaciones que existen
entre los miembros de una familia: un hijo puede parecerse a su padre y este al suyo, pero esto no
implica que necesariamente el nieto y el abuelo se parezcan. Este mismo razonamiento se aplica
a la estructuracion interna de una categoria; el miembro central no tiene que estar directamente
relacionado con el marginal, ni siquiera con los otros miembros de la categoria. Estos se incluyen
en la categoria a través de diferentes grados de semejanza, es decir, que comparten algunas ca-
racteristicas, pero no necesariamente todas y cada una de ellas.

La Teoria de los Prototipos tiene un gran potencial para el analisis semantico diacroni-
co porque satisface las necesidades del estudio del lenguaje en uso, es decir, a la necesidad de
analizar como las personas usan el lenguaje en situaciones reales y como cambia su uso con el
tiempo. La Teoria de los Prototipos puede ayudar a satisfacer estas necesidades al proporcionar
una herramienta para analizar como cambian los significados de las palabras y cdmo se relacionan
con otras palabras en su campo léxico a lo largo del tiempo. Al estudiar el uso real del lenguaje
y su evolucion, podemos obtener una comprension mas profunda de como las personas usan y
comprenden el lenguaje.

Para aplicar esta teoria al estudio diacronico de una palabra como tunante, se analizaran
los significados de la palabra documentados en textos y diccionarios historicos y luego se obser-
vara como ha cambiado su uso con el tiempo. A través de la revision se vera como ha cambiado
el significado prototipico de la palabra y como se han desarrollado sus significados periféricos en
el tiempo, incluso como algunos han permanecido en ciertos lugares y han cambiado en otros.
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El registro mas antiguo que se tiene de tunante aparece en el Diccionario de la Lengua
Castellana: “p. a. El que tuna 6 anda vagando. Se usa también como sustantivo. Vagus vel vagam
vitam agens. //adj. met. Astuto, taimado; y asi se dice: anda TUNANTE, es muy TUNANTE” En el
mismo diccionario aparece la entrada: “TUNAR. n. Andar vagando en vida holgazana y libre, y de
lugar en lugar. Vagam vitam agere” y “TUNO. m. TUNANTE” (Real Academia Espafiola, 1832, p.
746).

La lingtiistica cognitiva aplicada al estudio diacrénico de una palabra como tunante anali-
za los significados centrales y periféricos a lo largo del tiempo, por lo que es de suma importancia
el Breve Diccionario Critico Etimoldgico Castellano de Corominas, publicado en 1987 y que reco-
ge el uso de tunante desde 1427:

TUNA. Il “vida holgazana y vagabunda”, 1739, de donde “estudiantina”. Del antiguo argot
francés tune “hospicio de los mendigos”, “limosna”, 1628, propte. “la mendicidad”. Este
deriva del Roi de Thunes, 1628, o jefe de los vagabundos franceses, a quien se dio este
nombre de “Rey de Tunez”, por alusion al de “Duque del Bajo Egipto” que se hacia dar el
jefe de los gitanos, cuando sus bandas llegaron por primera vez a Paris en 1427. DERIV.
Tunar “vagabundear”, 1739; tunante, 1646; tunanteria, tunantelo. Tuno, 1765-83; tu-
near. (Corominas, 1987, p. 589)

Asi, tunante en la época medieval se asociaba principalmente con ladrones, bandidos y
personas deshonestas que no seguian las leyes y normas sociales establecidas, siendo una per-
sona deshonesta y poco confiable su significado central. Mas adelante se comenz6 a asociar con
personas que se dedicaban a actividades ligeras y frivolas, como el juego y el coqueteo, y quienes
se desplazaban de un lugar a otro. Esto refleja una caracteristica periférica de la palabra tunante
en ese momento, que es la de ser alguien que no se toma la vida demasiado en serio y que disfruta
de los placeres mundanos, alguien que le gusta viajar sin complicarse, estas diferentes acepciones
se veran a continuacion en la revision CORDE de la RAE.

Siguiendo las definiciones previas del Diccionario de la Lengua Castellana (RAE, 1832) y
de Corominas (1987) se identificé vagabundo y astuto como los dos prototipos centrales para
tunante entre 1427 y 1987. Asimismo, siguiendo las nociones de categorias centrales y periféri-
cas de Geeraerts (1997), se pudo observar como ejemplares periféricos: taimado, picarén, vida
holgazana, vida libre, estudiantina, hospicio de mendigos, limosna.

A continuacion, se presentan algunos parrafos del uso real de tunante encontrados en el
CORDE, un banco de datos en linea que cuenta con 250 millones de registros de textos escritos
de diferentes géneros. Se han registrado 306 casos en 153 documentos. De acuerdo con las es-
tadisticas, es mas usado en Espafa (261 casos), principalmente durante el afio 1876. La prosa
narrativa destaca como el tema principal con 195 casos.

Por razones de practicidad y debido a la amplia disponibilidad de recursos, la presentacion
de resultados se hara con parrafos que estén mas cercanos a los prototipos centrales de vagabun-
do y astuto, que van cambiando de categoria central a periférica y viceversa, en el tiempo y en di-
ferentes lugares. La poligénesis semantica de Geeraerts (1997) da cuenta de como estos cambios
linglisticos se suceden en el tiempo por la flexibilidad que caracteriza a los procesos cognitivos
metaféricos y metonimicos.

Los resultados seran presentados por orden de aparicién en el corpus. Para lograr una
muestra variada se tomaran parrafos de distintos paises, si bien la mayoria de los recursos son
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espafoles, se puede encontrar de otros paises americanos. Para el caso de Bolivia, que no aparece
registrada en el CORDE, se analizara en el Diccionario Enciclopédico Crucefio de Coimbra (2014),
relatos e investigaciones para ver el uso real de tunante.

La vida y hechos de Estebanillo Gonzalez es un extenso relato espafiol de 1646, de autor
ano6nimo (Real Academia Espafiola, 2021, parr.3).

Yo, Estebanillo Gonzalez,
Que fui nifo de la escuela,
Gorron de nominativos

Y rapador de molleras,
Romero medio tunante,
Fullero de todas tretas,
Aprendiz de guisar panzas,
Sota alférez de banderas,

En el primer parrafo en verso, se observa al personaje adjetivado a si mismo como “rome-
ro medio tunante” y “fullero de todas tretas”, ambas descripciones se asemejan a las categorias
prototipicas centrales de vagabundo y astuto.

En el segundo parrafo, luego de conocer al Genovés, lo describe mediante sus acciones:
“Descubria los brazos, echaba al aire las pechugas, y mostraba los desnudos pies. Unas veces llo-
raba, otras suspiraba y jamas cesaba de referir su miseria y desnudez” (Real Academia Espafiola,
2021, parr.1).

Concluye el personaje mencionando que el Genovés hacia cada dia estas representacio-
nes, “el tal tunante”. En ambos casos la categoria prototipica central de tunante sera la de astuto.

Siguiendo el mismo CORDE se encuentra otro texto de 1758, Historia del famoso predi-
cador Fray Gerundio de Campazas, alias Zotes de José Francisco de Isla. En los parrafos 27 al 30
es tachado de tunante junto a los adjetivos de bribén y vagamundo. Sin embargo, se observa en
el relato que hace el personaje (supuesto coepiscopo, es decir, obispo contemporaneo de otros
en una misma provincia eclesiastica), que no estaria actuando con malicia, sino que sus acciones
son “graciosas invenciones”.

Todas éstas son fuertes sefnales de que el supuesto coepiscopo debia ser un picarén, un
tunante, un vagamundo de los que, de cuando en cuando, suelen aparecerse en varias
partes de la Europa y, con sus hipocritas artificios, engafian tal vez a personajes que te-
nian motivo para no dejarse sorprender con tanta facilidad. (Real Academia Espafola,
2021, parr. 26)

Previamente se mencionan unos papeles traducidos al armenio con los que el coepiscopo
engafd a la autoridad para que les sean legalizados con sello y firma. Cabe mencionar que cuando
se refieren a las artimafas no se las menciona como aspectos del todo negativo. “Comoquiera,
el tunante le dejo a usted escrita una satira de grande importancia, que debe engastarse en oro”
(Real Academia Espafiola, 2021, parr. 29). Entonces, el ejemplar periférico de tunante es picarén
y del prototipo astuto. Asi se explica que las acciones del tunante sean “preciosas invenciones
o bufonadas”, “graciosas invenciones” o resulten en engafios, pero graciosos. Mas adelante se
observara como este ejemplar periférico de picarén mediante el cambio semantico se muda a
prototipico central.

16 APORTES N° 36 | Junio de 2024 | Pag. 7-31 | ISSN: 2788-8460 | DOI: 10.56992/a.v1i36.465



Alicia Rioja

Cabe mencionar el femenino tunanta. Se han encontrado referencias que giran en torno
a dos prototipos. Por un lado: “Eso para que vuelvas, so tunanta, a meter tus dedos en el plato
ajeno... Embustera, timadora, comedianta, que eres capaz de engafar al Verbo Divino. jLastima
de agua del bautismo la que te echaron! Tramposa, chalana” (Real Academia Espafiola, 2021, parr.
11). En este relato extenso de Benito Galdos de 1885-1887, se puede apreciar el mismo significa-
do central y periférico de la forma masculina tunante.

Por otro lado, esta el significado de tunanta como prostituta o ramera, como se observa
en el siguiente texto “Vida de Pedro Saputo” de Braulio Foz, 1844: “Tu tienes la culpa, si, t; que
no le habras querido dar gusto. - Ah, tunanta, dijo la vieja: te he de deshacer a bofetadas y pelliz-
cos. jPor no dalle gusto! ;Y la herencia!” (Real Academia Espafiola, 2021, parr. 4). Este significado
es el que se recoge en el Oxford Languages (s.f.) del buscador de Google.

Embustero es otro significado periférico de tunante. Este significado se ha mantenido
periférico en el tiempo y el espacio, su uso coincide con la categoria central de taimado como se
vera en los ejemplos de Chile y Espana:

“Este tunante de tomo y lomo, que sé6lo creyd encontrar en Chile fanaticos o inocentes a
quienes explotar, tuvo cuidado, para dar mas peso a su misiva, de firmarla, ;donde creen,
mis lectores, que lo haria? ..., jen el interior de un claustro!” (Real Academia Espafola,
2021, parr. 182)

El anterior parrafo es tomado por el CORDE de Vicente Perez Rosales que publica en 1882
sus memorias y diarios bajo el titulo “Recuerdos del pasado (1814-1860)". Se observa el uso de
tunante como embustero, pero ademas es astuto, asi se culpa a los que son engafados y se elogia
la viveza y el disimulo del tunante.

En el mismo sentido que en Chile se usa en Espana: “Todo seria posible en tierra donde,
ya casi en nuestro tiempo, fué burlada la credulidad publica vendiéndole un tunante los famosos
polvos para hacer sardinas” (Real Academia Espafiola, 2021, parr. 290). El extracto es parte de
un escrito sobre moda titulado “Coser y cantar. Apuntes para una figura de mujer” de Bachiller
Francisco de Osuna, publicado en 1933. Si bien tunante esta relacionado semanticamente con
taimado, también lo esta con vagabundo, ya que estos personajes mencionados van de un lugar a
otro haciendo u ofreciendo sus embustes.

En el caso de Bolivia, no se encuentran recursos en el banco del CORDE, por tanto, se ha
tomado como base el Diccionario Enciclopédico de German Coimbra, reeditado en 2014 por el
Fondo Editorial del Gobierno Auténomo Municipal de Santa Cruz de la Sierra y el Diccionario de
Americanismos de la RAE. Ademas, se ha tenido acceso a una investigacion sobre la emblematica
cancion crucena “El Trasnochador” y una produccion literaria sobre mitos y tradiciones del orien-
te boliviano.

La poligénesis semantica sostiene que las categorias semanticas son flexibles y dinamicas
por la fuerza que ejercen la metafora y la metonimia, lo que hace que las categorias se ramifiquen
y evolucionen con el paso del tiempo. Asi se puede explicar el caso de tunante en Bolivia donde
convergen los prototipos centrales de astuto y vagabundo con el de galan. Ademas, se puede
observar los significados periféricos de itinerante, vida holgazana y libre, embustero y taimado.

De acuerdo con Geeraerts (1997), lo que evita que la creacion de nuevos significados sea
arbitraria y azarosa es la presencia del significado prototipico central, es decir, siempre debe hacer
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alglin contacto entre los nuevos significados y el prototipo, sea directo o indirecto. Por esto es
que en el uso se pueden observar significados que se acercan o alejan a alguna de las definiciones
arriba mencionadas.

Paz Afonso (2014) es una de las principales investigadoras que contribuye con estudios
diacroénicos de Iéxico en lengua espafiola. Ella combina las herramientas teéricas tradicionales con
la linglifstica cognitiva, especificamente la semantica diacrénica cognitiva, para revelar similitudes
entre unidades Iéxicas.

La lingUistica cognitiva atribuye las causas de la poligénesis semantica al uso de meca-
nismos generales de cambio semantico y a su aplicacion sobre un mismo significado o
conjunto de significados que se ha transmitido de forma constante a través del tiempo.
(Paz Afonso, 2014, p. 47)

Entre los aspectos que Paz Afonso (2014) rescata de Geeraerts (1997) esta el de los
efectos prototipicidad. Menciona la agrupacién de sentidos por parecidos de familia y por su-
perposicion para explicar las relaciones polisémicas de un término. Asi se explica que, aunque el
mismo valor semantico no perdure de generacion a generacion, los hablantes pueden hacerlo rea-
parecer en cualquier momento con mecanismos de cambio semantico (metafora o metonimia) o
un mismo significado. Desde la sociolingliistica cognitiva se puede identificar los factores sociales
que subyacen a la variabilidad del significado y la conceptualizacion de la palabra tunante, en ese
sentido la revision diacronica se la realiza en el uso de la palabra en un tiempo y lugar concreto.

En esta parte relativa a Bolivia, se expondra el uso concreto para compararlo con las de-
finiciones de los diccionarios de referencia. Cachoj - Biriri es una leyenda Itonama recogida por
Alberto Ostria Gutiérrez (1897-1967) y compilada por Alcaraz Macias (2012).

Es cosa muy sabida y muy vulgar oir contar a las abuelitas de cabeza blanca, la historia de
aquel carayana tunante e incrédulo que aln en las noches mas tempestuosas acostum-
braba venirse del pueblo...se entrevistaba con la hija del Maestro de capilla... (Alcaraz
Macias, 2012, p. 420).

La leyenda relata como Mama Cochoj - Biriri, enamorada del carayana (hombre blanco)
que la sedujo en el rio que lleva su nombre, le arranca el alma porque tiene celos de su relacion
con la hija del Maestro. Como se observa, el significado prototipico de tunante es el de galante y
el periférico de embustero.

El Diccionario de americanismos de la Asociacion de Academias de la Lengua Espafiola,
(ASALE, 2023) recoge dos entradas que coincide con el prototipo de la leyenda, pero no mencio-
na el significado periférico:

. 1. adj/m. Ho, ES, Ni; RD, p.u. Referido a un hombre, que galantea constantemente a las
mujeres. pop.

Il. 1. adj. Ec; sust/adj. Bo. Referido a persona, aficionado a las tunas o fiestas bulliciosas.
pop. ¢ tuno.

En la segunda entrada refiere el uso en Bolivia como sustantivo o como adjetivo en re-

lacion a la persona aficionada a las fiestas bulliciosas, aunque en la literatura oriental es usado
también como el hombre que galantea constantemente a las mujeres. Este significado prototipico
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también se observa en Espafia (1788), en la comedia “La sefiorita malcriada” de Tomas de Iriarte
(Real Academia Espafola, 2021):

Que la viuda dofia Ambrosia
es la que too lo manda;

que la Pepita es alegre

de cascos y algo atronaa;

que el marqués es un tunante,
y que anda tras de pescarla...

Como se puede observar en el relato de Cachoj - Biriri, al igual que en la novela de Alfredo
Flores Suarez, La Virgen de las Siete Calles, el prototipico de tunante es galan: “Después, ya mas
calmada, explicé a Toledo que se trataba de un joven que perseguia a Carolinita a sol y a sombra,
pero que ella le habia prohibido la entrada a la casa, porque era un zarandajo, tunante y borra-
chin...” (Flores Suarez, 1990, p. 21).

Por otro lado, entre los significados periféricos de tunante se encuentra el de holgazan,
como consideraba la mama de Carolinita a Ramirito, a quien tacha de tunante. Este significado
periférico se puede observar en la Espaia de 1727 en el relato “Visiones y visitas de Torres con

Don Francisco de Quevedo por la corte”: “son las prebendas de ociosos y ejercicios de holgazan
tunante que se pone a lo que saliere” (Real Academia Espafiola, 2021, parr. 7)

La complejidad de tunante no solo radica en su polisemia, también es una palabra que
esta ligada a la emotividad del ser crucefio. Andrea Vaca Gil, en su trabajo “Cuando una voz can-
ta un taquirari: estudio sobre la construccion de una sonoridad vocal” analiza dos canciones, el
Carretero Enamorado y El Trasnochador, y afirma sobre la Ultima: “es uno de los temas mas reco-
nocidos del respetado compositor crucefo Nicolas Menacho, junto al poeta Raul Otero Reiche”
(Vaca Gil, 2021, p. 47).

De acuerdo a la autora, el compositor Menacho marcé la época mas exitosa de la musica
cruceia, y por ende de sus intérpretes. Sobre el autor del poema, Raul Otero Reiche, afirma que
fue el primer autor de canciones del oriente boliviano y uno de los poetas y escritores mas noto-
rios e importantes de Bolivia. Si bien no se tiene fecha exacta de su primera aparicion, se sostiene
que El Trasnochador fue compuesta entre 1960 y 1969, afio en que se grabd.

La cancion tiene una tematica de pasionalizacion, de nostalgia y melancolia, de no tener
cerca a alguien (Vaca Gil, 2021). Utiliza palabras regionales en la letra, como tunante, querencia,
peladinga y camba, entre otras. En esta cancion se puede observar que, al trasladarse la palabra
en espacio y tiempo, el significado central en Santa Cruz coincide con el de una época anterior en
Espana y no le es contemporaneo su significado central a ninguna de las acepciones recuperadas
del diccionario de la RAE (2022).

Yo soy el trasnochador
tunando en la oscuridad
y en esta noche de amor voy buscando la luz de tu dulce mirar.

Por eso sigo mi bien

tunante y trasnochador

huyéndole a mi dolor, perdido el placer,
perdido el amor...
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El significado de tunante como galan se menciona en el Diccionario de Americanismos de
ASALE. Por otro lado, el Diccionario Enciclopédico Crucefo cuya primera edicion data de 1992y
es empezada a trabajar en 1961, referencia: “Tunante. (De tuna) Ad]. Se dice de la persona que
trasnocha, bebiendo o en parrandas” (Coimbra, 2014, p. 445).

Esta definicion de Coimbra incorpora los ejemplares periféricos de trasnochador y bebe-
dor, elementos a los que también hace referencia Radl Otero Reiche en su poema “El trasnocha-
dor”. Paz Afonso (2020), toma la teoria de la metafora y la metonimia de Lakoff y Johnson (1980)
para explicar que estos constituyen la base de funcionamiento del sistema conceptual y permiten
interpretarlos y relacionarlos con la realidad. El papel de la metafora es esencial para explicar las
relaciones entre las categorias centrales y periféricas, ya que Coimbra relaciona tunante con tras-
nochador, bebedor y parrandero (fiestero), pero no menciona directamente los conceptos peri-
féricos de holgazan, astuto o vagabundo. De acuerdo con Lakoff y Jhonson (1980), como se citd
en Paz Afonso (2020), existen tres tipos principales de metaforas: estructurales, orientacionales
y ontoldgicas.

De estas metaforas se destaca la metafora estructural: “en las que un concepto abstracto
se conceptualiza mediante otro concepto mas facilmente comprensible” (Paz Afonso, 2020, p.
35). Vale la pena resaltar la capacidad de conceptualizacion de esta metafora ya que relaciona
tunante con trasnochar, que es pasar la noche sin dormir, y esta accion la relaciona con beber
porque generalmente los que se dedican a la bebida trasnochan. También relaciona trasnochar
con parrandero, que es alguien que se va de fiesta nocturna, hora en que generalmente se hacen
las parrandas en una zona calida como Santa Cruz.

Si bien ni el CORDE ni el CREA recogen entradas para tunante en Bolivia, se ha considera-
do necesario revisar la tltima version del CREA, de 2008 (V.3.2): “con algo mas de ciento sesenta
millones de formas. Se compone de una amplia variedad de textos escritos y orales, producidos en
todos los paises de habla hispana desde 1975 hasta 2004” (Real Academia Espafiola, 2020, parr.
3). Para comenzar se transcribe la entrada que aparece en el Diccionario de la Lengua Espafiola
(DLE), actualizado en 2022. La entrada tunante tiene dos acepciones y el DLE presenta otras dos
entradas relacionadas: tuno, na y tunar. Estas se presentaran como entradas 1, 2 y 3, respectiva-
mente.

1. tunante, ta. De tunar y -nte. Para el f., u. t. la forma tunante. 1. adj. Picaro, bribdn,
taimado. U.t.c.s. (Usado también como sustantivo). 2. adj. en desus. Que tuna. Era u.t.c.s. (Era
usado también como sustantivo).

2. tuno, na. La forma femenina del francés tune “hospicio de mendigos”, “limosna”, y
este de [Roi de] Thunes “[Rey de] Tunez”, nombre dado al jefe de los vagabundos franceses en
memoria del duque del Bajo Egipto, esto es, el jefe de los gitanos de Paris en 1427. 1. adj. Picaro,
tunante. U. t. c. s. 2. m. Componente de una tuna (Il grupo musical de estudiantes). 3. f. Grupo de
estudiantes que forman un conjunto musical. 4. f. Vida libre y vagabunda.

3. tunar. De tuno. 1. intr. p. us. Andar vagando en vida libre. (Verbo intransitivo poco
usado).

En el CREA se encuentran 34 casos de tunante en 22 documentos. El afo con mas men-
ciones es 2001 (8), seqguido de 1984 (7). Espafia es el que mas casos registra (23), sequido de
Chile (5). La ficcion (24) abarca casi todos los casos, después estan las artes (7) (Real Academia
Espafiola, 2020).
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El bobo ilustrado, novela espafola de 1986, de José Antonio Gabriel y Galan, categoriza
picaro como el prototipo de tunante y bribon e infame como conceptos periféricos.

En tanto el nino recuperaba el aliento, le interrogo: “sQuién es tu familia? Ven conmigo, te
llevaré con tu padre y le haré conocer los peligros que has corrido para que te vigile mejor.
Habla, ;cual es el nombre de tu padre?”. “Abraham”, respondioé el muchacho. “sCoémo, tu-
nante, bribon infame, tu eres hijo de un judio? {Es un enemigo de nuestra Santa Fe lo que
acabo de salvar!” (Real Academia Espafiola, 2020, parr. 15)

En la novela, Don Cayetano salva a un nifio judio de ahogarse, pero al enterarse de su ori-
gen se arrepiente pues odia a los judios. Otra novela, La lucha inutil, de Ramon Ayerra, de 1984,
claramente dibuja lo que se concebia para esa época como tunante.

...pero ocurri6 que Sebastianillo, si bien comenzo6 con buen paso sus andanzas en la ciu-
dad, pronto se trocé en flor de chirlata, rey de tirabas, devoto del sople y faldero mayor,
con lo que tras un tiempo de sortear con agilidad las lindes de |a justicia, terminé por me-
ter el cuezo cayendo en las garras de la autoridad, deseosa de empapelar al tunante, que
dio por fin con la huesa en presidio. (Real Academia Espafiola, 2020, parr. 9)

Esta descripcion coincide con la definicion del DLE. Finalmente, en otro parrafo de 2001,
Amelia Murante, en su libro de veterinaria para la crianza del gato siamés menciona; “Es necesario
que la regafina, si es imprescindible, llegue en el momento adecuado, es decir, solo si se atrapa
al tunante en flagrante delito; bastara un ligero pescozén y una rapida regafina (Real Academia
Espafiola, 2020, parr. 25).

Mensajes secretos del cine es un libro publicado en Chile, en 2001. En él, Gascon Soublete
analiza peliculas como El tunante real, ambientada en el siglo XVII en Francia: “en el que Don re-
presenta a un cortesano aventurero y espadachin invencible que supera en agilidad, osadia y furia
a todos los héroes de accion de la época en que se filmo y anteriores” (Real Academia Espafiola,
2020, parr. 29).

Ademas del protagonista se menciona a otro “sefiorito tunante”: “vestido de frac, que
después de una fiesta con amanecida, anda espiando a la ciega” (Real Academia Espafiola, 2020,
parr. 32). A partir de esos parrafos se observa que el prototipo de galan, antes visto en los parra-
fos referidos a Bolivia, esta presente en la conceptualizacion chilena al mismo tiempo, aunque no
en el mismo espacio, que el prototipo de picaro en Espana.

Con la misma categorizacion de Chile se presenta en Colombia, en 1991: “Tal vez lo que
me gustaria que ocurriera, especie de tunante, es el simple "milagro" de que tu malicia de mujerie-
go empedernido no te llevase a malinterpretar algunas de mis puntualizaciones” (Real Academia
Espafiola, 2020, parr. 21).

Por otro lado, en Venezuela, en 1976, en la obra de teatro de José Ignacio Cabrujas, tu-
nante se relaciona con errabundo:

...la veridica historia de Colén, Cristébal, el genovés alucinado y errabundo. Pidoos la
atencién mas ordenada, para recorrer los trances de su vida, sin duda ejemplar y prove-
chosa. Hombre es Colon del cual sabese a medias su incierto origen de ignorado parto y
hay quien piénsale judio sefardita, portugués humilde o genovés tunante. (Real Academia
Espafola, 2020, parr. 2)
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En Paraguay, en 1992, Augusto Roa Bastos, en su novela Vigilia del Almirante, menciona
al tunante Martin Alonso Pinzoén, uno de los capitanes que acompana al Almirante en su busque-
da de las Indias. Dice de él que es un “hombre de no fiar ni confiar en un tomin” (Real Academia
Espafiola, 2020, parr. 22).

Hasta aqui, tras la revision del CORDE, el CREA y otras fuentes electronicas, se ha confor-
mado un corpus que abarca desde los primeros registros de la lengua hasta el afio 2001, conside-
rando territorios hispanos y americanos. A continuacion, se revisara el CORPES en su version 1.0.

Esta revision de los distintos corpus considera el desafio de contar con un corpus que
cumpla las caracteristicas de extension, representacion, diversificacion y procedencia planteados
por Parodi (2008). Por tal razén, la revision diacronica culmina con una revision del CORPES cuya
extension alcanza hasta inicios de 2023.

Tunante tiene una concordancia de 75 documentos en el CORPES. Segun la distribucion
geografica, Espafia es la que mas entradas presenta (52,7%), sequida de México y Centroamérica
(18,2%). En cuanto a la distribucion cronoldgica, la mayor presencia se encuentra en 2010 (25
documentos). La ficcion sigue siendo el tema mas representativo (86,4%) (Real Academia Espa-
fola, 2023).

El CORPES, a diferencia del CORDE y el CREA, no presenta los resultados con parrafos nu-
merados segun criterio de bdsqueda, por tanto, para el CORPES se ha contado el parrafo dentro
del texto completo de referencia.

Llama la atencion la referencia argentina porque presenta la forma femenina de tunante:
“Alli dan las habitaciones de "esa tunanta" como diria mama” (Real Academia Espafiola, 2023,
parr. 4).

Esta forma femenina del uso de tunante esta asociada a los conceptos de “prostituta,
ramera” propio de Espafia (Oxford Languages, s.f.). Si bien, el diccionario de Google no ha sido
tomado en cuenta para el analisis del corpus, es imprescindible anotar la connotacién que tiene
esta forma femenina en uno de los buscadores mas usados del mundo.

De 2007, se menciona “Pasion animal”, relato salvadorefio de Consuelo Roque. “Un galan
se le aparecié en medio del camino con los brazos abiertos...Era Chepe, el tunante, tan bueno
para correr...que solo alcanzé a ver que la mica pelaba los colmillos y sali6 volando... el que nunca
volvid a aparecer por El Manzano” (Real Academia Espafiola, 2023, parr. 1). Se puede observar el
significado central de galan y el periférico de vagabundo.

Del mismo afo, se recupera otro relato de ficcion de Guinea Ecuatorial: “El mercado da
cobijo a clérigos y a forajidos, a tunantes, picaros y truhanes. En el mercado conviven en armonia
santurrones y criminales” (Real Academia Espafiola, 2023, parr. 5). El autor, Ndongo-Bidyogo,
relaciona tunante con una actitud criminal.

Finalmente, de 2018, “La belicosa historia de la Loteria de Navidad como arma contra
Napoleon”, texto espafiol de no ficcion: “A raiz del éxito de esta loteria, surgi6 una legion de vi-
dentes, canallas, bribones y tunantes dispuestos a beneficiarse de la codicia de quienes querian
ganar con atajos” (Real Academia Espafola, 2023, parr. 5). Estos significados coinciden con los
recogidos por el DEL (2022).
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En este articulo, ademas de abordar el estudio semantico diacronico desde la perspectiva
de la lingliistica cognitiva, que permite identificar los prototipos centrales y periféricos de tunante
a través de la poligénesis semantica, se considera que es necesario incorporar un componente
sociolingliistico para enriquecer y completar la explicacién del cambio semantico. Por lo tanto, la
segunda parte de esta propuesta metodoldgica se enfoca en integrar un analisis sociolingiiistico,
contribuyendo asi a la redaccion de un diccionario diferencial que preserve el léxico regional de
Santa Cruz.

Comparacion sincronica.

La teoria de la variacion, o sociolinglistica variacionista, plantea el estudio de las causas
que motivan la variacion lingliistica, causas externas e internas. Las causas externas se relacionan
con los cambios de la sociedad y las internas a las estructuras internas de las lenguas. La socio-
lingliistica estudia la repercusion de lo social (género, etnia o clase social determinada) en el
fendbmeno de la variabilidad lingliistica. Ademas, busca explicar la relacion entre la variacion y el
cambio lingliistico: como la variacion inicia el cambio, sus etapas y mecanismos.

El libro “Modelos Sociolingtisticos” de Labov (1983) es base fundamental para el estudio
de la relacion existente entre lengua y sociedad y se basa en los siguientes principios: “el primero
sostiene que la variacion es ordenada y no libre; el segundo, que la variacion es parte de la com-
petencia, la cual podria situarse socialmente en la comunidad de habla” (Alvarez, 2007, p. 139).

Estos principios destacan la idea de que la variacion y el cambio linglistico son fenémenos
estructurados y ordenados que estan intrinsecamente vinculados a la competencia lingliistica, en-
tendida esta como habilidades y conocimientos del hablante, y a la posicion social de éste dentro
de una comunidad de habla. La comunidad de habla se presenta como un elemento fundamental
para comprender estos procesos y para analizar la variacion de manera sistematica y ordenada.

Labov (1983) manifiesta tres tipos de variables que proporcionan una manera de en-
tender como ciertos elementos lingliisticos evolucionan a lo largo del tiempo en términos de
conciencia social. Mientras que los estereotipos son temas destacados en la sociedad, los marca-
dores muestran variaciones relacionadas con el estilo y la estratificacion social, y los indicadores
representan diferencias que alin no son plenamente reconocidas por los hablantes nativos pero
que muestran cambios en curso entre grupos sociales.

De acuerdo con Zanfardini (2018), para que una variable sea objeto de atencion por
parte de la sociolingliistica variacionista debe cumplir propiedades minimas que Labov (1983)
resumi6 en la frecuencia de las unidades linglisticas investigadas en el habla de la comunidad, en
la participacion en la estructura gramatical de la lengua, y en la estratificacion social o estilistica
de la variable. Estas condiciones son dadas por la palabra tunante como se observa a continuacion:

“..a raiz del éxito de esta loteria, surgid una legion de videntes, canallas, bribones y tu-
nantes dispuestos a beneficiarse de la codicia de quienes querian ganar con atajos” (Real
Academia Espafiola, 2023, parr. 5)

“... Pero al vender, y entendiendo que la idea es sacar el mayor rendimiento posible, es
decir, habiendo asimilado a la perfeccion los principios del capitalismo y el concepto de
plusvalia, lo que hace el tunante es colocar un par de botellas de su cosecha y nunca mejor
dicho, creadas en su propio fregadero”. (Real Academia Espafiola, 2023, parr. 5)
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Los textos que aqui se recogen son de no ficcion correspondientes a 2018 (antes ya men-
cionado) y 2020 (Fake, la invasion de lo falso de Miguel Alberto Suarez) en publicaciones espa-
fiolas. Ambos casos han sido tomados de la Real Academia Espafiola (2023) y se observa que
tunante significa, tal como lo recoge el DLE (2022); un picaro, bribon, taimado.

En Santa Cruz, conviven dos acepciones prototipicas centrales como se vera en los ejem-
plos: galan y vagabundo. A las citas del Trasnochador, el diccionario de Coimbra y la novela de
Flores ya mencionados, se agregara dos citas de cuentos costumbristas de Sanabria (2008):

En La Cruz del Diablo, se describe a Manuel Videla: “Con decir que era eximio guitarrista
y paralelamente buen cantor, queda dicho que era juerguista, amante de francachelas, asiduo a
buris y velorios y, por ende, tunante y trasnochador” (p. 24). En cuanto al dicho “A rayar en la
espalda de Chavez”, se describe al personaje como: “Era un mozo bien plantao, pero buricero y
tunante. Figuré como “decente” de los mejores” (p. 83).

Entonces, en los relatos de ficcion, donde la funcion metaférica esta indudablemente pre-
sente prevalece el prototipico central de galan con sus periféricos de astuto, trasnochador, de vida
libre y parrandero (Coimbra, 2014; Flores Suarez, 1990; Otero, 2018; Sanabria, 2008; y Vaca Gil,
2021).

Por otro lado, el prototipico central de vagabundo con sus periféricos itinerante, tuna
estudiantil, trovadores, romanticos y de vida libre son recogidos de textos de no ficcion como se
muestra a continuacion:

Campos Lopez (2022), en el diario Correo del Sur, publicd una nota sobre los Tunantes de
la universidad. La nota recoge lo que los universitarios de la tuna estudiantil consideran como tu-
nante “jovenes juerguistas, trovadores, romanticos y bohemios”, “El tuno es juerguista, divertido”,
“cuando la tuna salia a rondar en la noche daba serenata a las damiselas” (parr. 13)

El Centro de la Cultura Plurinacional (CCP), en Santa Cruz de la Sierra, desarrollé un pro-
grama CCP Tunante con el significado de itinerancia: “CCP Tunante, un plan de itinerancias que
pretende recorrer diversos barrios y municipios de Santa Cruz y Bolivia” (Centro de la Cultura
Plurinacional, 2022, parr. 1).

Aca la palabra tunante esta alejada de la concepcion espafiola de brib6n o picaro, tam-
poco sigue el significado de los tunantes universitarios ni del tunante trasnochador y galante del
costumbrismo crucefo, sino que toma un aspecto positivo del prototipico vagabundo y lo hace
itinerante. La variacion lingliistica no es libre, ni es fruto del azar, sino que refleja, reproduce
y construye el significado social. Ademas, esta frecuencia de uso de variables se relaciona con
factores externos como el origen geografico, edad, clase social, sexo / género, etnia, etc. En ese
sentido se necesita un mayor trabajo para observar los usos de las variables semanticas en torno
a tunante.

Los enfoques diacronico y sincronico se complementan y pueden ser utilizados para ana-
lizar hechos de una lengua. Si bien el enfoque diacrénico estudia la evolucion de la lengua en el
tiempo y el sincrénico observa la lengua desde un punto de vista estatico, al combinarlos se puede
obtener una comprension mas completa de la lengua y su desarrollo.
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Resultados

A continuacion, se presentan las estadisticas observadas en los softwares de CORDE,
CREA y CORPES. Estas estadisticas fueron recuperadas de las propias herramientas gestionadas
por la RAE.

El CORDE presenta 306 casos en 153 documentos. De acuerdo a la Figura |, la mayor can-
tidad de casos (38) se presentan en Espafa, siendo el 1876, el afio con mas presencia de casos.
Ademas, es la prosa narrativa, con 195 casos, el tema mas popular.

Tabla 1
Resultados con estadisticas del CORDE

Fuente: Real Academia Espafiola (2021).

Los resultados con estadisticas RAE obtenidos de la herramienta del Corpus de Referencia
del Espafol Actual (CREA) muestran 34 casos en 22 documentos que responden a la busqueda
de tunante en todos los medios. De acuerdo con el CREA, Espafa sigue siendo el pais con mas
casos, y 2001, el afio cuando mas se presentan. Por otro lado, la ficcion es el tema en el que mas

se utiliza la palabra.

Tabla 2
Resultados con estadisticas del CREA

Fuente: Real Academia Espafiola (2020).

Las estadisticas del CORPES son las mas detalladas. EIl CORPES, a mayo del 2023, cuando
publica su version 1.0, tiene en su banco 395 millones de formas (Real Academia Espafiola, 2023).
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De los 75 documentos, se observa una frecuencia absoluta (FAbs.) de 110 y una frecuen-
cia normalizada (FNorm) de 0.27 por millon. A continuacion, se presentan las tablas segln dis-
tribucion geografica, distribucion cronoldgica y distribucion tematica (Real Academia Espafiola,
2023).

Tabla 3
Resultados con estadisticas del CORPES - distribucion geogrdfica

Fuente: Real Academia Espafiola (2023).

Segun la distribucion geografica, Espafa sigue siendo el pais de donde se rescata la mayor
cantidad de casos, 58.

Tabla 4
Resultados con estadisticas del CORPES - distribucion geogrdfica

Fuente: Real Academia Espafiola (2023).

De acuerdo con la distribucion cronolégica, en el lustro de 2006 a 2010 es cuando se
observa la mayor cantidad de casos, con una presencia de 52.

Tabla 5
Resultados con estadisticas del CORPES - distribucion tematica

Fuente: Real Academia Espafiola (2023).
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Finalmente, de acuerdo con la distribucion tematica, es la novela el area donde mas se
encuentran presentes los casos de tunante.

Como se puede observar, en las tablas de arriba, Espafia ha mantenido la hegemonia
como el pais donde mas casos de tunante se observa. Por otro lado, el tema preferido en los tres
corpus es la narrativa, sea en su forma de prosa narrativa en los primeros siglos, como ficcion en
los siguientes, o como novela en el siglo XXI.

Cabe remarcar que en el presente articulo se plante6 seguir los aspectos metodolégicos
de la lingiiistica de corpus para facilitar la construccién de un diccionario diferencial. Esta recupe-
racion de recursos se vale de varios corpus electrénicos que posibilitan la vinculacion de textos
individuales con corpus textuales. A continuacion, se grafican los prototipos identificados.

Figura 1
Esquema de los prototipos de la categoria tunante

Fuente: Elaboracién propia (2023).

Con el método de la lingiiistica de corpus se puede explorar cualquier area o dominio de
la lingliistica y/o de los niveles del sistema de la lengua desde una concepcion de corpus, o segun
Parodi (2008):
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Desde esta 6ptica, sostengo que la LC constituye un conjunto o coleccion de principios
metodolbgicos para estudiar cualquier dominio lingiiistico y que se caracteriza por brin-
dar sustento a la investigacion de la lengua en uso a partir de corpus lingtiisticos con sus-
trato en tecnologia computacional y programas informaticos ad hoc. (parr. 8)

Conclusiones

Los fundamentos teéricos de la lingiiistica cognitiva y la sociolinglistica variacionista son
complementarios para estudiar diacronica y sincrénicamente las variaciones texturales y contex-
tuales. Al conjugar dos facetas - la experiencia corporeizada y la social - se lo logra examinar como
influyen sobre el significado y motivan los cambios lingliisticos. Se parte de reconocer que grupos
distintos en diversas condiciones sociales, geograficas, etc., tienen un conocimiento del mundo
distinto que conlleva diferencias en la conceptualizacion que pueden conducir a problemas de
comunicacion.

El articulo sugiere un enfoque mixto entre la lingliistica cognitiva que puede aprender
de la sociolingtiistica al tratar con variables sociales; y la sociolingiiistica variacionista que puede
integrar la teoria de los prototipos, la poligénesis semantica y el método de la lingliistica del cor-
pus para el analisis semantico |éxico. Ademas, al incluir en la naturaleza social humana un aparato
cognoscitivo entre el mundo y la categorizacion, la comprension de los fendmenos de variacion
es indispensable, ya que la relacion entre contexto - cognicion es inseparable.

La teoria variacionista de la sociolingliistica sostiene que las variantes lingliisticas que
usamos estan influidas por factores sociales, como la edad, el origen, el nivel educativo o econé-
mico. Seguin esta teoria, las personas adaptan su lenguaje para ajustarse a las normas y expecta-
tivas sociales de su comunidad. El método de Labov para estudiar la variacion lingiistica implica
una comparacion cuantitativa de hablantes que representan varias generaciones. Este enfoque le
permite examinar cambios activos y revelar etapas intermedias en el proceso de cambio.

La evolucion de la palabra tunante es un buen ejemplo de cémo las palabras pueden cam-
biar de significado a lo largo del tiempo y en diferentes contextos, sin embargo, estos cambios
pueden ser explicados por la teoria de los prototipos centrales y periféricos, ya que las variaciones
no son al azar sino reflejo de procesos cognitivos y sociales. Tunante pasa de referirse a alguien
que tocaba la “tuna”, un tipo de musica popular entre estudiantes universitarios en la Edad Media
en Espana, a luego sefalar a un estudiante pobre que se ganaba la vida tocando mdsica en las ca-
lles. Luego comenz6 a tener un significado mas negativo, y se utilizé para describir a alguien que
vivia de la mendicidad y la delincuencia. En este momento, la palabra se asocia con la figura de “pi-
caro”, un personaje popular en la literatura espafiola que era astuto, ingenioso y a menudo tenia
un comportamiento moralmente cuestionable. Ese es el significado prototipico actual en Espafa.

Sin embargo, al cruzar el mar, tunante ha traido consigo los prototipos centrales y perifé-
ricos que han seguido su propia evolucion. Por un lado, se ha mantenido para describir a alguien
que es astuto, ingenioso y quizas un poco tramposo o deshonesto en algunas zonas de América,
encontrandose ejemplos también con el significado de vagabundo, itinerante, incluso, pertene-
ciente a la tuna estudiantil. Por el otro, también se ha utilizado para referirse a alguien que es
un seductor o un conquistador, especialmente en el ambito romantico con el que se asocia en la
cancion “El trasnochador” y el costumbrismo crucefio.
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En conclusion, la fusion de la Lingiiistica Cognitiva, con sus teorias de prototipos y poli-
génesis semantica, junto con la Sociolingliistica Variacionista se presenta como imperativa para la
elaboracion de un diccionario diferencial que aspire a rescatar y preservar el |éxico regional.
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Resumen

Este trabajo tiene como objetivo disefiar un curso piloto semipresencial de interpretacion
a nivel superior. Se entrevist6 a seis estudiantes para conocer sus perspectivas sobre la formacion
en interpretacion en la modalidad presencial y a distancia, y a siete profesores de interpretacion
de las cuatro universidades que ofrecen esta carrera en Lima, Per( para conocer las competencias
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propias de estudiantes y docentes en un curso semipresencial. En base al analisis de los resultados
y lainvestigacion documental realizada se plantean los lineamientos para el disefio de un curso de
interpretacion bajo esta modalidad considerando el desarrollo de competencias psicofisiol6gicas
y tecnoldgicas del estudiante y competencias pedagogicas y tecnoldgicas del docente.

Palabras clave: ensefianza semipresencial, interpretacion, competencia tecnolégica, com-
petencia psicofisiolégica, competencia pedagégica.

Abstract

This research has the purpose of designing a blended learning interpretation tea-
ching-learning pilot course. For such purpose, in-depth interviews were conducted to six students
in order to learn their expectations towards remote interpretation teaching and in-person inter-
pretation teaching-learning. Interpretation trainers who teach at the four universities that offer
an interpretation program in Lima, Peru were also interviewed in order to learn what competen-
cies students and interpretation trainers must have. Based on the analysis of the results and the
documentation research conducted, guidelines are provided for the design of a blended learning
interpretation course which implies psychophysiological and technological competencies from
students, and pedagogical and technological competencies from trainers.

Keywords: Blended learning, interpretation, technological competency, psychophysiological
competency, pedagogical competence.

Introduccion

El desarrollo de nuevas tecnologias ha afectado la forma de dictar cursos. La oferta edu-
cativa a distancia ha crecido sustancialmente sobre todo en el rubro de estudios de posgrado.
Debido a los avances en la industria de la tecnologia educativa, la Universidad de Westminster
en Inglaterra opt6 en el aflo 2021 por una formacion hibrida que combinara hardware, software
y elementos en linea para ofrecer a los estudiantes la experiencia de trabajar en un entorno de
interpretacion realista, donde pudieran utilizar salas de interpretacion profesional, equipadas con
cabinas insonorizadas, ordenadores portatiles y micréfonos, asi como una sala de interpretacion
de conferencias para la modalidad simultanea y consecutiva. Posteriormente se realizaron di-
versas experiencias que también son estudiadas por Galan-Mafias (2009) en La ensefianza de la
traduccion en la modalidad semipresencial.

Galan-Mafas (2009) sefala que las ventajas de la semipresencialidad radican en la pro-
mocion de la autonomia y responsabilidad, la flexibilidad de horarios, |a libertad para organizar el
trabajo al propio ritmo y en equipo. Sin embargo, advierte que la falta de habito de trabajo bajo
esta modalidad ha provocado entre los estudiantes inseguridad e incertidumbre, dependencia
tecnoldgica por estar pendiente del correo, pérdida de la comunicacién humana, mayor carga
de trabajo para el estudiante y para el profesor, descoordinacion entre los miembros del grupo,
especialmente cuando los grupos no los han formado los propios estudiantes; ausencia de espacio
para el trabajo en equipo, asi como falta de organizacion del estudiante y problemas de conexién
a internet.

Por su parte, Lee y Huh (2018) evaluaron un programa semipresencial de certificaciéon en
traduccion e interpretacion de negocios en Corea del Sur, y encontraron como ventajas, el apren-
dizaje a ritmo del alumno y la retroalimentacion profunda por parte del docente; y como desven-
tajas, la falta de debate entre pares y la facilitacion del docente, que impedian el pensamiento
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critico. Kim (2016) examiné las caracteristicas especificas de las actividades de aula invertida
y encontr6 que el aprendizaje favoreci6 los médulos enfocados en la practica, pero que se debe
reforzar la presencia social y la presencia cognitiva. Ko y Chen (2011), por otro lado, realizaron
un experimento para determinar la factibilidad de ensefiar interpretacion mediante tecnologia
sincronica y concluyeron que se pueden realizar varias actividades gracias a la creacion del salén
de clases, la sala de grupos y cabinas individuales. Blasco y Jiménez (2007) investigaron sobre el
uso de nuevas tecnologias de la informacion para la formacion de intérpretes y concluyeron que
la educacion a distancia es una extension del aula fisica efectiva y recomendaron la modalidad
semipresencial para la formacion de intérpretes.

El presente trabajo busca disefar un curso semipresencial de interpretacion a nivel supe-
rior y para ello se proponen los siguientes objetivos: a) conocer las expectativas de los estudiantes
sobre la ensefanza de la interpretacion remota y presencial; b) analizar las competencias que
deben desarrollar los estudiantes y los docentes de un curso semipresencial de interpretacion;
y ¢) identificar los recursos tecnoldgicos para la ensefianza semipresencial de la interpretacion.

La ensefanza semipresencial de la interpretacion

Desde los afios 90, se estan empleando nuevas tecnologias en la formacion del intérpre-
te, debido a que el Internet permite el acceso a materiales auténticos y pedagogicos. El Blended
Learning, ensefianza semipresencial o enseianza hibrida, permite fusionar la presencialidad con
la virtualidad y la pedagogia con la tecnologia. Implica un proceso de apropiacion socio-personal y
la construccion del aprendizaje a través de la induccion al tema, el uso de las tecnologias Web 3.0
para el aprendizaje sincrono y asincrono para resolver problemas. Su estructura permite que sus
componentes virtuales y presenciales se mezclen y reacomoden, asi como el cambio en los roles
de los tutores y docentes (Turpo, 2013).

En la interpretacion remota los usuarios no tienen que estar en un mismo espacio fisico,
por lo tanto, se perfila como la modalidad de interpretacion mas usada debido a su conveniencia
(Corpas y Gaber, 2020). El intérprete debe mantenerse actualizado debido a los rapidos cambios
que se producen en el campo de las tecnologias de informacion y comunicacion (Horvath, 2014).
Para el docente, la transicion del aula fisica a la virtual es desafiante (Kumar et al., 2021) y debe
tener en cuenta que la rapidez con la que se renueva la tecnologia de interpretacion requerira
habilidades adicionales a las que se adquieren en la formacion tradicional (Fernandez, 2016; Vi-
gier-Moreno y Lazaro, 2019; Corpas y Gaber, 2020).

El aula universitaria pasa a ser una comunidad de aprendizaje virtual donde se intercambia
informacion que se aprovecha por parte de docentes y estudiantes (Salas, 2021). Estos ultimos
ya cuentan con competencias tecnoldgicas, pero es importante motivarlos para que su interés
esté dirigido a los temas tratados en las clases (Dzib, 2020). Asimismo, es una buena forma de
fomentar la competencia digital de docentes y estudiantes, pero, sobre todo, la tutoria entre los
estudiantes y el trabajo colaborativo (Aznar et al., 2018).

Recursos tecnologicos y estrategias metodoldgicas para la ensefianza semipresencial de la
Interpretacion

El crecimiento de Internet ha facilitado la incorporacion de nuevas tecnologias en la for-
macion de intérpretes. Herramientas como los bancos de palabras, las plataformas de recursos en
linea o los Entornos Virtuales de Aprendizaje (EVA) han permitido el uso de una gran cantidad de
materiales auténticos y la programacion de varias actividades en linea que posibilitan interaccio-

APORTES N° 36 | Junio de 2024 | Pag. 33-52 | ISSN: 2788-8460 | DOI: 10.56992/a.v1i36.466 35



Disefo de taller semipresencial de interpretacion

nes a distancia como, clases virtuales, seminarios web, etc. La Comision Europea y el Parlamento
Europeo cuentan con un sistema de asistencia pedagogica que facilita la participacion de intérpre-
tes de planta en los examenes finales y la creacion de recursos de formacion en linea. La Direccion
General para la Interpretacion de la Comision Europea (SCIC) ha desarrollado SCiICLOUD y SCIC-
train, una coleccion de videos para entrenamiento y demostracioén que incluye material educativo
sobre las técnicas y estrategias de la interpretacion en conferencias (Rodriguez, 2018).

Contar con un repositorio de discursos, videos y espacios virtuales de aprendizaje ha per-
mitido que la ensenanza semipresencial sea considerada el espacio de estudio del futuro por parte
de varias instituciones europeas tales como la Ecole Supérieure d'interprétes et de Traducteurs
- ESIT, la Universidad de Ginebra y la Universidad de Salamanca. Las redes en linea son amplia-
mente reconocidas como plataformas de aprendizaje flexibles, accesibles y siempre disponibles
debido a la mejora constante en la calidad y entrega de contenido de e-learning (Kumar et al.,
2021). Evidencia de ello es el Online Resources for Conference Interpreter Training (ORCIT), un
proyecto financiado por la Comision Europea que produce herramientas pedagogicas interactivas
para formadores y estudiantes de interpretacion de conferencias; ERITON, una plataforma en
linea que comparte conocimientos pedagdgicos y experiencias a través de clases virtuales, simu-
lacros de conferencias y seminarios; y SCICRed, una herramienta de grabacién de doble pista que
permite a los estudiantes grabar sus interpretaciones simultaneas y subirlas al repositorio para
recibir el feedback de los formadores a través del mismo sistema.

Competencias del docente y el estudiante en un curso semipresencial de interpretacion

Uno de los requisitos minimos para los formadores de intérpretes deberia ser compren-
der el disefo del curso, su fundamentacion, estructura, objetivos intermedios y finales, asi como
los criterios de evaluacion en todos los niveles (Rodriguez, 2018). Short et al. (2021) sefialan
que los docentes deben tener capacidades para disefar un curso semipresencial y competencias

tecnologicas.

Figura 1
Competencias docente de ensefianza semipresencial

Nota: Adaptacion de Short et al. (2021).
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Las habilidades tecnolégicas son necesarias para ayudar a los profesores a aplicar con éxi-
to la ensefianza semipresencial e implican seleccionar y utilizar las tecnologias adecuadas, com-
prender el funcionamiento de hardware y software, y aplicar eficazmente los sistemas de gestion
del aprendizaje. “While basic literacy was by far the most prevalent technology skill, understan-
ding how to use educational software and learning management systems were also prevalent”/ Si
bien la alfabetizacion basica era, con diferencia, la habilidad tecnoloégica mas prevalente, también
prevalecia la comprension de como utilizar el software educativo y los sistemas de gestion del
aprendizaje* (Short et al., 2021, p.28). Pulham y Graham (2018) luego de realizar una revision de
las competencias docentes requeridas en los entornos de ensefianza semipresencial, menciona-
ron las siguientes competencias que complementan el uso de las tecnologias.

« Alfabetizacion tecnoldgica basica: usar nuevas tecnologias de forma autébnoma, resolver
problemas tecnoldgicos y encontrar recursos y contenidos online relevantes y de calidad.

+ Ciudadania digital: uso correcto de materiales instruccionales asegurando el acceso de
todos los estudiantes a las actividades de aprendizaje virtual, garantizando su privacidad
y promoviendo la honestidad académica dentro y fuera del entorno virtual de aprendi-
zaje.

« Sistemas de gestion de aprendizaje: uso de herramientas como registro de notas, anun-
cios, paginas de contenido, examenes, foros o debates, etc.; software educacional espe-
cifico; herramientas de comunicacion y para crear o editar contenidos virtuales.

Se requiere de entornos de aprendizaje que permitan a los estudiantes explorar situacio-
nes de la vida real y participar activamente en un aprendizaje mas auténtico. Por lo tanto, como
lo sefiala Motta (2016), los estudiantes deben tener ciertas caracteristicas cognitivas y metacog-
nitivas, como hacerse responsables de la seleccion de tareas en las que deciden participar, de los
medios para llevarlas a cabo y de la evaluacion del resultado; ser reflexivos y desarrollar su capa-
cidad de autocontrol y autorregulacion, ser capaces de establecer objetivos y elegir estrategias
para resolver problemas y supervisar la aplicacion de las estrategias, buscar retroalimentacion
externa cuando las estrategias no funcionen o disminuya la motivacion, poseer habilidades de
autoevaluacion, dedicar tiempo a la practica, asistir reqularmente a las clases y tener aptitud para
el aprendizaje auténomo.

Esta modalidad de ensefanza facilita que los estudiantes busquen informaciéon de ma-
nera autonoma, reflexionen con sus companeros en sesiones presenciales, descarguen material
adicional de una plataforma de aprendizaje, formulen y respondan consultas. Ademas, facilita la
construccion social del conocimiento, el aprendizaje en linea al ritmo del estudiante y la practica
constante que lo ayudara a superar obstaculos (Motta, 2016). Las clases virtuales permiten que
los estudiantes tengan la oportunidad de perfeccionar sus habilidades en un entorno formal y
gestionar el estrés, que interpreten discursos pronunciados por hablantes nativos en una amplia
gama de idiomas, que a veces son dificiles de cubrir localmente por las universidades y reciban
comentarios externos de intérpretes profesionales y formadores experimentados (Rodriguez,
2018).

1 Traduccion propia del inglés.
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Método

Se realizé una investigacion descriptiva de enfoque cualitativo con el fin de conocer la
percepcion sobre la realidad de la ensefianza de la interpretacion y poder plantear mejoras. Para
ello, se inici6 con el analisis de las necesidades, haciendo uso de instrumentos cualitativos, que
permitieron conocer “las interpretaciones que las personas hacen de la realidad social a través de
los significados e intenciones humanas” (Sanchez et al., 2018, p.91). Se aplicaron entrevistas a
profundidad a seis estudiantes de la carrera de Traduccion e Interpretacién para conocer sus per-
cepciones sobre la ensefianza virtual y presencial de la interpretacion y poder recoger datos para
el analisis de las necesidades. Posteriormente, se entrevisto6 a siete docentes de interpretacion de
las cuatro universidades que ofrecen la carrera de Traduccién e Interpretacion en Lima (Per(),
para conocer su percepcion sobre el perfil del estudiante y docente de los cursos semipresencial
de interpretacion. Se transcribieron las entrevistas para luego realizar un analisis de contenido
identificando las categorias deductivas y emergentes, a saber, competencias de los estudiantes y
competencias que deben fomentarse en un curso de interpretacion bajo esa modalidad.

Los datos recogidos de estos instrumentos sirvieron de base para el disefio de un curso
piloto semipresencial de interpretacion.

Resultados
Analisis de las necesidades
Entrevista a los estudiantes.

Los estudiantes sefialaron que esperaban aprender a interpretar de forma eficiente a tra-
vés de la practica, empleando las técnicas y tecnologia actual y mejorando los procesos cogniti-
vos involucrados. En cuanto a las clases virtuales de interpretacion mencionaron problemas de
planificacion debido al reemplazo de profesores, horarios, dinamica del curso y metodologia que
favorece el aprendizaje memoristico; las distracciones en casa y las interferencias por fallos de
conexion que no permitian recibir mensajes completos sino cortados. En relacion con los aspectos
positivos sefalaron que la ensefianza era parecida a la presencial, permitia una practica mas au-
tébnoma, mayor apoyo de los comparieros a través de mensajes de textos, pérdida de vergiienza,
contar con recursos virtuales y poder simular situaciones reales.

En términos de ventajas sefalaron la flexibilidad de horarios y la gestion del tiempo para
practicar, contar con herramientas de apoyo como computadora y celular para buscar informa-
cion extratextual in situ, poder escuchar las grabaciones para estudiar y para identificar errores
propios, lo que fomenta retroalimentacion y aprendizaje autonomo, y finalmente, poder coor-
dinar reuniones virtuales con amigos para practicar. En cuanto a las desventajas sefialaron una
mayor carga de trabajo; algunos profesores que no adecuaron sus cursos a la virtualidad y no se
capacitaron en herramientas virtuales, problemas para interactuar con compaferos por internet
y falta de interaccion entre ellos, asi como problemas técnicos vinculados con el micréfono, inter-
net, las grabaciones por internet e interrupciones en casa.

En relacion con las ventajas de la ensefanza-aprendizaje de la interpretacion de manera
presencial, sefialaron el trabajo en grupo con personas conocidas, buscar soluciones en conjunto
y sentir el apoyo del grupo; la posibilidad de interpretar en vivo, lo que implica aprender a manejar
las emociones, una mayor participacion consciente y un trabajo en equipo mas rapido; contacto
mas cercano con los compaferos, ya que se escucha mejor la fonética y el audio de profesores
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y compaferos; la posibilidad de observar al docente quien puede corregir la voz, y modelar con
ejemplos, dar instrucciones claras, y retroalimentacion in situ. Entre las desventajas de la ense-
fanza presencial, los estudiantes respondieron no conocer a los compaferos por haber llevado
clases virtuales; y otros relacionados con factores administrativos de la universidad como la exis-
tencia de pocos horarios, horarios con cruces y horarios tardios, lo que genera que tengan que
dejar la asignatura, asi como cansancio y desgaste mental; la disparidad de nivel entre alumnos
y el nimero de alumnos por grupo, lo que obliga a los estudiantes a repetir el mismo ejercicio; el
método de ensefianza, sobre todo el método memoristico y la secuencia de cursos; el hecho de
vivir lejos de la universidad, lo que implica problemas de desplazamiento y transporte, y finalmen-
te el tener que volver al método de evaluacion de exdmenes parciales y finales.

El analisis de los datos permiti6 determinar que la ensefanza semipresencial satisface
las necesidades formativas y expectativas de los estudiantes. En relacion con el contexto de la
formacion del intérprete en el siglo XXI, disefar un curso de interpretacion bajo esta modalidad
se justifica por la existencia de TICs para interpretacion y la aparicion de nuevas modalidades de
interpretacion remota. Asimismo, contribuye a solucionar los problemas de desplazamiento de
los estudiantes a la universidad, la disponibilidad de laboratorios de interpretacion existentes y
la necesidad de potenciar las horas de practica, las mismas que podrian desarrollarse de forma
asincrona.

Entrevista a docentes.

Los resultados de la entrevista a docentes indicaron, que ademas de las habilidades de
comunicacion, existe consenso en que los componentes de la competencia tecnoldgica y psicofi-
siologica son los mas valorados en los estudiantes. La primera no solo se refiere al conocimiento
de herramientas, sino a la actitud frente a los problemas técnicos y de conectividad que pudie-
ran surgir durante la interaccion comunicativa y que requiere del intérprete un comportamiento
proactivo para solucionar él mismo los problemas. La segunda se refiere a valores como la respon-
sabilidad y el compromiso con el aprendizaje auténomo.

Los docentes coincidieron en que debe desarrollarse la competencia tecnoldgica, la mis-
ma que abarca la actitud hacia la tecnologia y la solucién de problemas. Asimismo, sefalan la
importancia del desarrollo de la competencia comunicativa que debe tener todo intérprete y que
implica la comprension y re expresion del discurso.
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Tabla1
Competencias que deben desarrollarse en los estudiantes de un curso de Interpretaciéon bajo la mo-
dalidad Blended Learning

Nota: Elaboraci6n propia a partir de recuento de citas generadas con Atlas.ti.

En cuanto a las competencias que debe tener el docente que dicta un curso de interpre-
tacion bajo esta modalidad, figura en primer lugar la competencia tecnoldgica estrechamente
ligada con la competencia pedagodgica que abarca la capacidad de programar y articular los logros
de las sesiones presenciales con las virtuales, ademas de recurrir a recursos que fomenten y man-
tengan la atencion de los alumnos.

Tabla 2
Competencias docentes

Nota: Elaboracion propia a partir de recuento de citas generadas con Atlas.ti
Entre los recursos tecnolégicos sefialados destacan las plataformas Goreact y Zoom, es-

pecificamente para interpretacion, y otras plataformas para el dictado de clase. También obser-
vamos recursos como los videos de YouTube y aplicativos, tanto para fomentar la participacion en
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clase como para la evaluacion de contenido tematico. Los datos recogidos permiten formular las
consideraciones preliminares para el disefio de un curso semipresencial de interpretacion:

1. Seleccionar estudiantes responsables y comprometidos con su autoaprendizaje, que
cuenten con actitud proactiva ante el uso y solucion de problemas tecnolégicos.

2. Programar sesiones y espacios presenciales y virtuales de retroalimentacion personali-
zada. Evitar improvisaciones que no contribuyan al entendimiento de las actividades y
evaluaciones.

3. Seleccionar los recursos tecnologicos para las sesiones presenciales o virtuales, depen-
diendo de las actividades que se van a desarrollar.

4. Fomentar la autonomia y creatividad en la solucion de problemas tecnoldgicos por parte
de los estudiantes. Para ello, el docente debe demostrar que cuenta con competencias
tecnologicas.

5. Fomentar las buenas practicas para el trabajo en grupo de forma virtual, utilizar los recur-
sos de comunicacion electrénicos.

6. Retar a los estudiantes a desarrollar sus capacidades y creatividad, para eso deben consi-
derarse nuevos ejercicios, y nuevos recursos.

7. Fomentar las actividades asincronicas de repaso haciendo uso de los recursos de graba-
cion que ofrecen las diversas plataformas.

Disefio de un curso piloto semipresencial de interpretacion

Se ha seleccionado el curso de Interpretacion Inglés 3, que es el tercero de los cuatro
cursos que forman la linea de interpretacion en pregrado, de un programa de Traduccion e Inter-
pretacion. Se considera pertinente aplicar un modelo de integracion media, en el que se manten-
ga un balance entre la presencialidad y la virtualidad. Cabe sefalar que esta decision se sustenta
en la idea de que los primeros dos cursos de interpretacion deben desarrollarse con un tipo de
integracion parcial, de tal forma que los temas relacionados a la oratoria, creatividad verbal, im-
provisacion, coaching vocal, escucha activa, ejercicios de interpretacion de enlace y demas sean
imperativamente tratados, en su mayoria, con interacciones presenciales. De esta forma, confor-
me el estudiante progresa en su preparacion, llega al nivel cuatro en un formato de integracion
total, ya que el Ultimo curso aborda principalmente interpretacion simultanea que puede llevarlo
de forma remota y personalizada (coaching).

Datos del curso
a. Denominacion del curso: Interpretacion Inglés 3
b. Ciclo: IX
c. Naturaleza del curso: tedrico/practico

d. Nimero de horas: 6
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e. Logro de la asignatura: al terminar la asignatura, el estudiante sera capaz de interpretar
bajo la modalidad consecutiva, discursos de contenido genérico y especializado para pro-
ducir discursos orales que cumplan con los parametros de calidad interpretativa teniendo
en cuenta las técnicas y estrategias aprendidas, demostrando resistencia fisica y mental,
capacidad de autocritica y control, asi como comportamiento ético y responsabilidad so-
cial.

f. Competencias por desarrollarse:
 Traduce a la vista textos de mediana dificultad segtn el encargo brindado, identificando
aspectos y estructuras lingliisticas, extralingiisticas y pragmaticas en el texto para luego

poder producir un discurso oral coherente y cohesionado empleando una voz articulada.

* Interpreta en modo consecutivo, con y sin toma de notas, discursos de temas generales
y especializados.

« Utiliza las diferentes técnicas y estrategias de prevencion, comprension y produccion.

» Conoce las herramientas y recursos informaticos y documentales existentes para lograr
un 6ptimo desempefio profesional.

» Respeta las buenas practicas del ejercicio profesional.
g. Unidades didacticas:
» Unidad 1: Traduccion a la vista como estrategia didactica

» Unidad 2: Técnicas y estrategias de prevencion y comprension: interpretacion consecuti-
va sin toma de notas

» Unidad 3: Técnicas y estrategias de comprension y prevencion: interpretacion consecuti-
va con toma de notas

» Unidad 4: Técnicas y estrategias de produccion: interpretacion consecutiva de conferen-
cia

Disefo del curso piloto

Se ha elegido elaborar el disefio de la Unidad didactica 1: “Traduccién a la vista como
estrategia didactica”. En esta unidad, se desarrollan contenidos tedricos respecto a la traduccion
a la vista y sus submodalidades que se optimizan con actividades y tareas virtuales. Asimismo,
se desarrolla la practica de la traduccion a la vista como servicio de interpretacion mediante el
analisis de diferentes encargos. Las evaluaciones se llevaran a cabo de forma individual, grupal, asi
como virtual y presencial.
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Estructura de la Unidad didactica 1

Nombre de la unidad didactica: Traduccion a la vista como estrategia didactica
« Numero de sesiones: 12 (24 horas)
« Numero de sesiones virtuales: (16 horas)

« NUmero de sesiones presenciales: 4 (8 horas)

Porcentaje de integracion: Integracion total (online 70%, presencial 30%)
Sesion 1: Introduccion del curso (Modalidad: online)

» Actividades: presentacion del curso, silabo, evaluaciones formales, materiales; prueba de
entrada e interaccion en foro de bienvenida.

« Dinamica: los estudiantes reciben toda la informacion concerniente al curso semipresen-
cial, competencias, logros, la programacion de contenidos, evaluacién, materiales y refe-
rencias bibliograficas. Luego participan de un foro de bienvenida y finalmente, realizan
una prueba de entrada en interpretacion de enlace y escucha activa.

¢ Herramientas: computadora, micr6fono, camara, aula virtual, audio con tematica general
y rubrica.
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Sesion 2: Teoria sobre la traduccion a la vista (Modalidad: online)
 Actividades:
* Motivacion: test de lectura veloz y nivel de comprension
* Socializacion de resultados via Jamboard
* Lectura sobre conceptos, habilidades y técnicas para la traduccion a la vista (TaV)

* |nteraccion en foros

*

Elaboracion y exhibicion de mapas mentales

« Dinamica: Los estudiantes realizan una prueba sobre la lectura y comprension veloz para
conocer de forma referencial sus capacidades y estrategias de lectura. Luego leen textos
sobre el concepto de traduccion a la vista, técnicas y estrategias y realizan consultas al
docente. A continuacion, responden preguntas abiertas relacionadas con el tema en un
foro y elaboran un mapa mental virtual donde plasman sus nuevos conocimientos respec-
to a TaV. Finalmente exhiben y explican sus mapas mentales.

¢ Herramientas: computadora, micr6fono y camara, aula virtual, Jamboard, Canva, Drive,
textos electronicos y rubrica para evaluar el mapa mental.

Sesion 3: Teoria sobre la traduccién a la vista (Modalidad: presencial)

 Actividades:
* Contenidos sobre las submodalidades de la TaV
* Presentaciones grupales

» Dinamica: los estudiantes trabajan en grupo para investigar, analizar y debatir sobre las
diversas submodalidades de la TaV. Luego consultan y disipan dudas en asesorias grupales
con el docente. Finalmente exponen en grupos sobre sus hallazgos y se sacan conclusio-
nes en plenaria.

» Herramientas: laboratorio, internet, Canva, PPT, Prezi.

Sesion 4: Teoria sobre la traduccion a la vista, diversos escenarios y encargos de TaV (Modali-
dad: online)

o Actividades:

* Visualizacion de material audiovisual sobre la oralidad: concepto y caracteristicas; pre-
sentacion sobre la oralidad y su relacion con la Tav

* Uso de preguntas dirigidas

* Andlisis de casos (diversos encargos) para determinar la submodalidad, el escenario
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mas comun de dicha submodalidad, nivel de preparacion requerido, nivel de oralidad
requerido, etc.

* Socializar resultados en plenaria

 Dinamica: los estudiantes visualizan un video sobre la oralidad y atienden una presenta-
cion sobre la oralidad y sus caracteristicas y su relevancia en la TaV. Luego responden las
interrogantes y se genera un debate. A continuacion, se agrupan y analizan distintos ca-
sos para identificar una serie de elementos y sustentan en un foro en Padlet. Finalmente,

en plenaria se sacan conclusiones respecto a como abordar los diversos encargos de TaV.

e Herramientas: computadora, micréfono y camara, aula virtual, YouTube, Drive, ficha de
trabajo para analisis de casos y foro en Padlet.

Sesion 5: Practica de traduccion a la vista preparada (Modalidad: online)

» Actividades:
* Presentacion del encargo
*Analisis pre traslativo para identificar problemas y estrategias
* Ejecucion de la traduccion a la vista preparada en pares
* Elaboracion de vocabulario
* Practica de traduccion a la vista preparada
* Autoevaluacion
* Anticipacion de la tematica del texto para la siguiente sesion

» Dinamica: los estudiantes analizan el encargo e identifican problemas y proponen es-
trategias de solucion. En pares, traducen un texto general a primera vista y elaboran un
vocabulario. El docente brinda retroalimentacion y los estudiantes hacen una autoevalua-

cion y comentan cuales fueron sus principales dificultades.

» Herramientas: computadora, micréfono y camara, aula virtual, Drive y texto general de
nivel intermedio.

Sesion 6: Practica de traduccion a la vista preparada (Modalidad: presencial)
 Actividades:
* Presentacion del encargo
* Analisis pre traslativo para identificar problemas y estrategias

* Elaboracion de vocabulario
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* Practica de traduccion a la vista preparada individual
* Autoevaluacion
* Anticipacion de la tematica del texto para la siguiente sesion.

» Dinamica: los estudiantes analizan el encargo e identifican problemas y proponen es-
trategias de solucion. Elaboran un vocabulario y traducen a la vista el texto frente al do-
cente. El docente brinda retroalimentacion individual. Se realizan comentarios finales en
plenaria.

» Herramientas: laboratorio, internet y texto general de nivel intermedio.

Sesion 7: Practica de traduccion a la vista consecutiva (Modalidad: online)

o Actividades:

* Debate sobre las ventajas y desventajas de contar con texto durante una interpreta-
cion consecutiva

* Reforzamiento sobre el concepto y caracteristicas de la TaV consecutiva
* Presentacion y analisis del encargo
* Elaboracion de vocabulario
* Practica de TaV consecutiva en grupos pequenos de tres personas
* Autoevaluacion y comentarios generales
* Anticipacion del tema para la siguiente sesion

« Dinamicas: los estudiantes reflexionan sobre las ventajas y desventajas de la traduccion
a la vista consecutiva. Se consolida el concepto y caracteristica de esta submodalidad
de TaV. Los estudiantes analizan el encargo y definen cobmo abordarlo para lidiar con los
posibles problemas. Luego se documentan, investigan, elaboran una lista de vocabulario
y realizan la traduccion a la vista consecutiva en grupos pequefos. A continuacion, iden-
tifican sus fortalezas y debilidades para definir acciones para mejorar su calidad interpre-
tativa. Los estudiantes son informados acerca de la tematica del texto por interpretar la

siguiente sesion.

« Herramientas: computadora, micr6fono y camara, aula virtual, Drive, Mentimeter y texto
general de nivel intermedio.

Sesion 8: Practica de traduccion a la vista consecutiva (Modalidad: online)
e Actividades:

* Revision de documentacion del tema brindado en la sesi6n anterior
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* Socializacion de vocabulario en grupos pequefios
* Practica de traduccion a la vista consecutiva
* Retroalimentacion
* Evaluacion individual
* Autoevaluacion

 Dinamicas: los estudiantes se relinen en grupos pequenos para compartir e intercambiar
vocabulario. Se asigna un texto a cada grupo. Por turnos, uno lee hasta tres frases y el res-
to traduce a la vista el texto luego de que el orador termina sus frases. El docente brinda
retroalimentacion. Se evalla a los estudiantes con el mismo texto. Los estudiantes hacen

una autoevaluacion y comentan cudles fueron sus principales dificultades.

e Herramientas: computadora, micréfono y camara, aula virtual, Drive, texto general de
nivel intermedio y ficha de autoevaluacion.

Sesion 9: Practica de traduccion a la vista sintética (Modalidad: presencial)
 Actividades:
* Técnicas de identificacion de ideas principales, sintesis y parafraseo
* Presentacion del encargo
* Practica de la traduccion a la vista sintética
* Traduccion a la vista sintética en pares
* Asesorias individuales
« Dinamicas: los estudiantes desarrollan ejercicios de identificacion de ideas principales en
textos cortos varios y practican estrategias de lectura para sintetizar informacion. Ana-
lizan el encargo y definen plan de accion y luego, traducen a la vista en modo sintético.
El docente retroalimenta. Finalmente, los estudiantes reflexionan sobre su practica y se
comenta en plenaria.
» Herramientas: laboratorio, internet, Mentimeter y texto general de nivel intermedio.
Sesion 10: Practica de traduccion a la vista explicativa (Modalidad: online)
 Actividades:
* Reforzamiento sobre el concepto y caracteristicas de la TaV explicativa

* Presentacion y analisis del encargo

* Documentacion tematica y terminologica
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* Practica de TaV explicativa en grupos pequefios de tres

* Autoevaluacién y comentarios generales

Dinamicas: Los estudiantes establecen el concepto y caracteristicas de esta submodali-
dad de TaV. Luego analizan el encargo y definen como abordarlo para lidiar con los posi-
bles problemas. Se documentan, investigan y elaboran una lista de vocabulario. Posterior-
mente, realizan la traduccion a la vista explicativa en grupos pequefos. Cada estudiante
se graba y deja la evidencia de trabajo en GoReact o Padlet. Finalmente, hacen una autoe-
valuacion y comentan cuales fueron sus principales dificultades.

Herramientas: computadora, micr6fono y cdmara, aula virtual, Drive, GoReact / Padlet y
texto general de nivel intermedio y ficha de autoevaluacion.

Sesion 11: Practica de interpretacion simultanea con texto (Modalidad: online)

Actividades:

* Practica de interpretacion simultanea con texto

* Discusiones

* Coevaluacion y comentarios finales

Anticipacion del tema para la evaluacion en la siguiente sesion

Dinamicas: los estudiantes reciben el texto e inician una preparacion breve. Luego, in-
terpretan en modo simultaneo con texto sobre un tema general y de forma individual.
Estudiantes y docente intercambian ideas para identificar los problemas y soluciones.
Posteriormente, se realiza un juego de roles en grupos pequenos con la finalidad de po-
der coevaluarse. Cada estudiante deja la grabacion de su interpretacion simultanea con
texto en GoReact o Padlet. Se brindan los comentarios generales finales y se anticipa el
tema de evaluacion.

Herramientas: computadora, micréfono y camara, aula virtual, video de Tedtalk, texto
(transcripcion adaptada del video), GoReact o Padlet, ficha de coevaluacién y ribrica
para evaluar producto colgado en GoReact o Padlet.

Sesion 12: Practica de traduccion al ojo. Evaluacion final (Modalidad: presencial)

48

Actividades:

* Debate para disipar dudas antes de la evaluacion
* Entrega de instrucciones y rubrica

* Evaluacion final individual

Dinamicas: Los estudiantes tienen un espacio para disipar dudas respecto a los conteni-
dos de toda la unidad y son instruidos respecto a la evaluacion individual. Se lee el encar-
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go en plenaria. Luego traducen al ojo una seccién de texto frente a un publico.
» Herramientas: Auditorio, computadora, micréfono y rdbrica de traduccion al ojo.
Evaluacion
Competencia: Traduce a la vista textos de mediana dificultad segln el encargo brindado
identificando aspectos y estructuras linglisticas, extralingiisticas y pragmaticas en el texto para

luego poder producir un discurso oral coherente y cohesionado empleando una voz articulada.

Tabla 3
Criterios de evaluaciéon

Conclusiones

El disefio de un curso de interpretacion bajo la modalidad Blended Learning debe contem-
plar las ventajas de la ensefanza presencial y de la ensefianza remota, para ello, el docente debe
tener la competencia tecnoldgica y la pedagodgica para disefar sesiones de acuerdo con los logros
que quiere alcanzar en cada modalidad.

La competencia tecnolbgica implica conocer y saber manejar herramientas y recursos
tecnoldgicos, asi como ejecutar soluciones técnicas a nivel basico. En cuanto a la competencia
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pedagogica, debe estar familiarizado con la programacion de actividades, tanto virtuales como
presenciales, asi como fomentar y mantener la atencion de los alumnos.

El estudiante debe contar con una actitud hacia el desarrollo de la competencia tecnol6-
gica y psicofisiolégica. Desarrollar la competencia tecnolédgica le permitira reaccionar de manera
proactiva frente a problemas técnicos que eventualmente puedan surgir. Contar con la compe-
tencia psicofisiologica implica contar con conciencia y comportamiento ético reflejado en la res-
ponsabilidad y el compromiso, entendiéndose este Gltimo no solo como una obligacion de cum-
plimiento sino como la bisqueda por una actuacion de calidad.

Se considera que ambas modalidades ofrecen ventajas y desventajas que pueden antici-
parse y servir de base para la programacion, no solo de actividades, sino para el establecimiento
de las sesiones que seran virtuales y presenciales. De esta forma, se dejara de lado la improvisa-
cion metodologica, sefialada como una deficiencia por los estudiantes de traduccion.

Se debe sacar provecho de las posibilidades que ofrecen plataformas como Goreact y
Zoom para la practica de la interpretacion. Las diferentes aplicaciones que ofrecen pueden fo-
mentar la practica individual o grupal de los estudiantes, con lo que estarian logrando la autono-
mia en sus aprendizajes. Recurrir a videos de Youtube y aplicativos méviles fomentan la participa-
cion y discusion en clase.

El disefio del curso implica una planificacion al detalle no solo de las competencias y ha-
bilidades que se quiere lograr, sino también de como se deben distribuir los contenidos de forma
optima para un entorno presencial y un entorno virtual. Ello requiere, por ejemplo, decidir como
es que se puede sacar mejor provecho de parte de los docentes y estudiantes a desarrollar ciertos
ejes tematicos con los recursos virtuales y /o presenciales. Asimismo, la evaluacion debe ser cons-
tante, variada y personalizada; para ello se deben utilizar diversos instrumentos de evaluacién que
se ajusten a cada indicador y entorno.
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Resumen

Las mujeres, cada dia, abren mas caminos en los cuales incursionan y, por tanto, sientan
precedentes de su participacion, muchas de ellas, en campos hostiles y delegados exclusivamen-
te a los varones. Los procesos electorales no son una excepcion, ya que a pesar de que existen
mecanismos juridicos que procuran su participacion paritaria, la realidad incluye mas obstaculos,
ya que los preceptos ideoldgicos de un Estado o nacién se pueden ver en accion al momento de
ceder poder y presencia de espacios destinados a los hombres. Esto se ve reflejado en los medios
de comunicacion y por ello, el objetivo de esta investigacion es medir y analizar el tratamiento que
se le da a las mujeres candidatas que participaron en el proceso electoral de 2021 en el estado de
Campeche, en los comicios para gubernatura, diputaciones locales, integrantes de ayuntamien-
tos y juntas municipales, en seis periddicos estatales impresos. La investigacion tiene un enfoque
mixto con alcance descriptivo y disefio no experimental, utilizando un instrumento integrado de
26 items (validado y aplicado en investigaciones similares) que ofreci6 un diagndstico para los pe-
riddicos impresos observados. Los resultados indican que existen areas de oportunidad: cederles
mayor protagonismo a las candidatas en las notas, identificarlas en las portadas y darle prioridad
a las imagenes donde destaquen en las actividades que realizan. De igual forma, se propone darle
mayor importancia al proceso electoral y con ello, informar de manera oportuna y objetiva a los
lectores, ademas de fortalecer la investigacion en el area periodistica, sobre todo de politica y de
género, que es el tema de analisis del monitoreo.
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Abstract

Every day, women are forging new paths in which they venture, thereby setting prece-
dents for their participation, many of them in hostile fields traditionally delegated exclusively to
men. Electoral processes are no exception, as despite the existence of legal mechanisms ensuring
gender parity, the reality poses more obstacles. The ideological precepts of a state or nation be-
come evident when power and presence in spaces traditionally reserved for men are yielded. This
is reflected in the media, and therefore, the objective of this research is to measure and analyze
the treatment given to female candidates who participated in the 2021 electoral process in the
state of Campeche. This includes elections for governorship, local deputy positions, members of
municipal governments, and municipal boards, as covered by six printed newspapers in this state.
The research employs a mixed-methods approach with a descriptive scope and non-experimental
design, using a validated instrument consisting of 26 items (previously used in similar research).
This instrument provides a diagnosis for the observed printed newspapers. The results indicate
areas for improvement, such as granting greater limelight to female candidates in news articles,
featuring them on the front pages, and prioritizing images where they stand out in their activi-
ties. Similarly, the research suggests giving more importance to the electoral process and, in turn,
informing readers in a timely and objective manner. It also emphasizes the need to strengthen
research in the journalistic field, especially in politics and gender, the focal point of the monito-
ring analysis.

Keywords: elections, newspapers, political violence, gender.
Introduccion

En el marco del proceso electoral estatal ordinario del afio 2021 y teniendo como base
las reformas que se realizaron en el rubro de la Violencia Politica contra las Mujeres en Razén de
Género en el mes de abril del afio 2020, la Escuela de Ciencias de la Comunicacion del Instituto
Campechano (ECCIC) realiz6 el primer monitoreo de medios impresos con la intencion de ofrecer
un diagnostico que coadyuve a promover, proteger y garantizar los derechos politicos electorales
de la ciudadania con lineas de accion que promuevan la igualdad de género, respeto a los Dere-
chos Humanos y la no discriminacion (Instituto Electoral del Estado de Campeche [INE], 2021).

La historia, a nivel mundial, muestra que el papel de las mujeres no es igual al de los varo-
nes, las mismas han sido colocadas en estados de reclusion y privadas de muchos derechos univer-
sales, negadas a la democracia, asi como al trabajo digno e igualitario. Bourzac et al. (2016, p.87)
como se citd en Garces et al. (2019, p.43) destaca que “dado el estereotipo genérico construido
desde la antigiiedad sobre la mujer, esta ha sido objeto de discriminaciones, violencias, rechazos
y exclusiones”.

En este tema, Marcela Lagarde (2015) afirma que las mujeres han vivido en un cautiverio
historico generado por la superioridad y posicion de privilegio del género masculino, en el que
las mujeres son vistas desde una postura superior y colocadas en una posicion de opresion, no de
forma natural sino con hechos construidos en la sociedad. Por ello, la condicién politica de éstas
en un mundo de hombres se ve mermada por el poderio masculino.

Esta situacion se repite en todo el mundo; en México, como en muchos otros paises,
existe una marcada division de género en los patrones culturales, sociales y legales, en los que
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las mujeres son definidas como débiles y sensibles, mientras que los hombres se definen como
seres racionales, abstractos, destinados al ambito publico y a tomar decisiones. El derecho al voto
femenino en México se aprob6 a nivel federal en 1953, pero no es hasta 1955 que se le otorga a
las mismas, participacion en la toma de decisiones colectivas, con la emision por primera vez del
sufragio (Ravel, 2018). Sin embargo, estos cambios no venian acompafados de la modificacién de
los estereotipos y roles de género sociales, lo que provocé que los paises democraticos buscaran
leyes y reformas que permitieran cerrar la brecha de género y asegurar la representacion de las
mujeres en la vida plblica, social y politica de un pais, ya que mientras mas mujeres ejerzan su
voto, se registren como candidatas o participen como dirigentes de partidos o personal electoral,
los indicadores de una democracia inclusiva se elevan (Comision Nacional de los Derechos Huma-
nos [CNDH], 2023).

Por ello, el 26 de mayo de 2020, el Congreso del estado de Campeche aprob6 las modifi-
caciones a la Ley de Instituciones y Procesos Electorales y a |la Ley de Acceso a las Mujeres a una
Vida Libre de Violencia del Estado. En este Ultimo documento, se defini6 el concepto de Violencia
Politica contra las Mujeres en Razon de Género, asi como los personajes que la ejercen, los tipos
de conductas que se consideran agresiones y los procedimientos o quejas que pueden presentarse
con las autoridades electorales.

En este contexto, el Instituto Nacional Electoral (INE) sostiene en su Guia para la Preven-
cion, Atencion, Sancion y Reparacion Integral de la Violencia Politica contra las Mujeres en Razén
de Género, que todo acto sexista que genera un dano posible o real de manera fisica, sexual y
psicologica es violencia de género, y puede estar acompafnado de privacion de la libertad, ame-
nazas o coercion que se realice en la vida publica o privada (INE, 2023). De la misma manera, la
Convencion de Belén do Par3, sostiene que la violencia contra las mujeres es “...cualquier accién o
conducta, basada en su género, que cause muerte, dafio o sufrimiento fisico, sexual o psicologico
a la mujer, tanto en el ambito publico como en el privado...” (Organizacion de los Estados Ameri-
canos [OEA], 2021, p. 3).

También se define como un quebrantamiento de los derechos humanos, como una ofen-
sa a la dignidad humana que permea a las sociedades sin distincion de clase, raza o grupo étnico,
niveles de ingresos, cultura, nivel educacional, edad o religion (OEA, 2021).

Por consiguiente, la violencia contra las mujeres hace referencia a todo acto de agresion
que por su condicion de género (ser mujer) tiene como finalidad un dafio fisico, sexual o psicol6-
gico. Este puede estar acompafiado de amenazas, coercion o privacion de la libertad, en lo publico
o privado, tal como lo plantean Guadarrama y Aguilar (2021), afadiendo que estas acciones afec-
tan los ambitos familiares, sociales, culturales y profesionales.

Por su parte, el INE (2023) indica que son las acciones u omisiones que por su género
causan al individuo un sufrimiento psicoldgico, fisico, patrimonial, econémico y sexual, en su vida
privada o publica que inclusive, pueden privarlo de la vida.

El aspecto politico no es inmune a estas agresiones y es por ello que Alanis (2017) es-
boza la violencia politica como aquellas acciones y omisiones que por razon de género tengan el
objetivo de dafar de manera simbdlica, verbal, patrimonial, econdmica, fisica, sexual y psicoldgi-
ca o anular el reconocimiento, goce y ejercicio de los derechos politicos; puede desarrollarse en
diferentes ambitos: publico o privado, este tipo de violencia puede estar dirigida hacia la persona
de forma directa o indirecta (a la familia o comunidad) y ésta, a su vez, puede ser generada por
cualquier persona o grupo de personas, asi como por el Estado o alguno de sus agentes.
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Albaine (2018) sefiala que este tipo de violencia comprende diferentes practicas que van
desde entorpecer el acceso o la permanencia en los partidos politicos, hasta afectar o interrumpir
las contiendas electorales que pueden ser ejercidas por el Estado, por organizaciones, partidos
politicos o sus representantes. A pesar de los avances normativos, la violencia va en aumento,
por lo que las mujeres siguen siendo presionadas para abandonar cargos publicos o candidaturas.

Rodriguez y Cardenas (2017) establecen que la violencia politica contra las mujeres en
razobn de género pretende preservar el control de los varones en el poder en espacios publicos y
privados, obligando a las mujeres a ceder sus espacios en el ambito politico, éstas son intimidadas
de diferentes formas: violencia fisica, psicoldgica, ataques sexuales o difamacion, estas intimida-
ciones pueden ser generadas por diferentes entes publicos o privados.

Alanis (2017) afirma que este concepto contempla todas las acciones que por elementos
de género tienen como objetivo dafar y anular los derechos politicos para cargos publicos. Se
generan en diferentes esferas, desde la politica, econémica y social, acompafadas de acciones
violentas que involucran a la familia o a la comunidad para intimidar a las mujeres, estos van desde
registros ilegales para cargos publicos hasta agresiones verbales, fisicas o psicolégicas. Este esce-
nario dibuja la desigualdad y discriminacion que sufren las mujeres al querer ejercer sus derechos
politicos y electorales, simplemente por el hecho de ser mujeres.

La violencia de género tiene dos elementos indispensables, la violencia dirigida a una mu-
jer por el simple hecho de ser mujer y los roles que representa. El otro elemento es la violencia que
afecta a la mujer de manera diferente y desproporcionada con respecto a los hombres. Implica
todas las acciones que afectan a las mujeres de mayor manera, desde aquellos que la colocan en
una posicion de vulnerabilidad con respecto a los hombres, como la capacidad de procrear o de
sufrir agresiones sexuales que afecten sus proyectos de vida.

Lagarde (2012) asegura que los estereotipos de género determinan los roles sociales que
no siempre son las conductas apropiadas, ejemplo de ello es el poder y autoridad asignada a los
hombres, mientras que la amabilidad, comprension y calidez son atribuidas a las mujeres. He aqui
la importancia de reflexionar sobre la perspectiva de género, la necesidad de visibilizar la des-
igualdad y de colocar a las mujeres en la agenda de los medios de comunicacion para lograr mas
espacios que permitan un crecimiento y desarrollo mas igualitario.

Por ello, existen observatorios dedicados a visibilizar los casos de violencia que se regis-
tran y que, a la vista de la sociedad, pasan desapercibidos por ignorancia o desdén. Los esfuerzos
han llevado a la creacion de redes de apoyo como la Red Nacional de Candidatas de la Asocia-
cion Mexicana de Consejeras y Ex Consejeras Electorales Estatales de la Republica Mexicana, A.C.
(AMCEE), que en los procesos electorales buscan alianzas para detectar los casos de violencia
politica contra las mujeres en razén de género para poder prevenirla, atenderla y erradicarla, asi
como estar “vigilantes de las obligaciones internacionales del Estado mexicano y conscientes en
la creacion de condiciones para aumentar la participacion de las mujeres en los cargos de eleccion
popular” (AMCEE, 2023, parr. 1).

Los esfuerzos para erradicar la violencia politica contra las mujeres en razéon de género,
han llevado a la integracion de documentos que van desde folletos informativos para denunciarla,
hasta guias y lineamientos que deben atender los partidos politicos. Sin embargo, si estos casos
no se detectan y denuncian, los mecanismos para reparar y erradicar dicha violencia son nulos.
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Los medios de comunicacién masiva, como herramientas de informacion y creacion de
opiniones de la sociedad, poseen una gran responsabilidad en la consolidacion de la democracia
del pais y de la destruccion de patrones de género que limiten la participacion de los ciudadanos y
ciudadanas de forma libre y segura.

No obstante, la imagen de las mujeres en los medios de comunicacion, asi como el papel
que desempefan, sigue siendo estereotipada y alejada de la realidad. Actualmente en los medios
de comunicacion, y de manera concreta en la prensa escrita, que es el objeto de estudio de esta
investigacion, se observa una imagen sexualizada y enmarcada en los roles de género que ubica a
las mujeres como actores secundarios y con poca participacion en notas que muestren su intelec-
to, su presencia en cargos pUblicos o de representacion popular, lo que las invisibiliza al excluirlas
de las notas principales albergadas en las portadas.

Existe una diferencia importante en la produccion de noticias por género. Este problema
inicia desde el momento en que se asigna la nota para su cobertura, ya que la noticia muestra una
gran discrepancia en tipo y cantidad cuando hablamos de hombres y mujeres. A los primeros,
segun el trabajo de Trevifio et al. (2020), se les enmarca con notas duras y serias, mientras que
a las segundas con informacion suave y trivial. Cuando se abordan temas nacionales e interna-
cionales se le da voz en su mayoria a hombres, sin embargo, si el tema es violencia doméstica o
discriminacién, se aborda a las mujeres. Estas se encuentran estereotipadas en roles de género
que las relacionan con temas de bodas, maternidad, hogar, el mundo del espectaculo y como la
novia de, la esposa de, la hija de y la madre de. Las notas que las abordan tienen titulos pequefios,
son breves y no se encuentran en primera plana. El mayor problema de los medios en relacion a
las mujeres es su invisibilidad, alin cuando en los Gltimos afos su participacion se ha incrementado
en los ambitos politicos, econémicos, sociales y culturales.

El enfoque de la Agenda Setting, que establece que “el comportamiento de la opinién
publica no responde al entorno real, sino a un «pseudo-ambiente» creado por los mass media”
(Aruguete, 2017, p. 37), pone de manifiesto la importancia que posee la presencia femenina en
los medios como protagonistas de notas, entrevistas y crénicas que se sitlen en las primeras
planas de los medios de informacion, ya que la invisibilizacion es también una forma de violencia.

El contexto anterior lleva a reflexionar sobre los géneros, sus diferencias y los patrones
que se difunden y se refuerzan a través de los medios de comunicacién masiva, ya que, para las
mujeres, estos son un obstaculo creciente al momento de incursionar en diversos campos de su
vida personal y profesional (Metz Galan,2016, como se citd en Garces et al., 2019). Identificarlos
y socializarlos, permitira disminuir la discriminacion y desigualdad existente.

Método

La presente investigacion se trata de una investigacion mixta, descriptiva, no experimen-
tal y transversal. Se determin6 que fuera mixta ya que se recopilaron y analizaron los datos nu-
méricos (traducidos a tablas y graficos) que se obtuvieron del instrumento aplicado y se observo
la informacion contenida en cada nota de los periddicos, tal cual estaba plasmada, identificando
palabras claves en la redaccion.

El alcance fue descriptivo, ya que se busca especificar propiedades y caracteristicas im-
portantes, como fue identificar la violencia contra las mujeres en razon de género basada en pala-

APORTES N° 36 | Junio de 2024 | Pag. 53-72 | ISSN: 2788-8460 | DOI: 10.56992/2.v1i36.467 57



Presencia de la mujer candidata en la prensa del estado de Campeche

bras, frases o imagenes especificas. El disefio es no experimental, porque no se manipuld ninguna
variable y es transversal, debido a que los datos se recolectaron en un solo momento o lapso de
tiempo.

La poblacion estuvo integrada por seis perioddicos estatales: Tribuna, Cronica de Cam-
peche, El Sur de Campeche, Novedades Campeche, El Expreso de Campeche y La i, en 66 dias
comprendidos entre el 29 de marzo al 2 de junio de 2021.

Se trabaj6 con una muestra de 179 periddicos impresos, distribuidos en 32 dias elegidos
bajo el criterio de azar, con una confiabilidad del 95 % y un margen de error del 5 %. La diferencia
entre el nimero de periddicos marcados para la muestra (192) y el total analizado (179) radica
en su recepcion (los que se recibieron en la institucion para poder efectuar el analisis). En la Tabla
1, se marca con una “X” los peri6dicos que no se recibieron.

Tabla1
Registro de periddicos no recibidos sujetos a andlisis en el monitoreo

El instrumento fue proporcionado por el Dr. Martin Echeverria Victoria y Unicamente se
realizaron adaptaciones al contexto regional que no comprometen su validez. El mismo esta inte-
grado por 26 items que recogen datos cuantitativos y cualitativos, los primeros vinculados al me-
dio, género periodistico, visibilidad, tipo de actor de la nota y membresias politicas; los segundos,
relacionados con la calificacion de la nota y el analisis de contenido: tematizacion, victimizacion y
manejo de la imagen (Echeverria, 2020).

Resultados
El monitoreo se realizo sobre seis periddicos impresos, de los que se analizaron 1333 pu-

blicaciones con presencia de candidatas, en los géneros: nota informativa, cronica y reportaje (en
lo sucesivo, a los tres géneros periodisticos se les llamara notas para facilitar la redaccion).
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Con respecto al nimero de notas, el periddico Tribuna publicé 558 en contraste con el
periddico La i, que s6lo tuvo 43, lo que los posiciona como los rotativos con mayor y menor pre-
sencia de notas dedicadas al proceso electoral en el que se menciona a las candidatas. Traducien-
do esta informacion a porcentajes, los periodicos Tribuna y Crénica de Campeche albergan mas
de la mitad del total de las notas (66.69 %), teniendo el primero el 41.86%, seguido del periédico
Cronica de Campeche con el 24.83 %. En la Figura 1 se aprecia la cantidad y porcentaje correspon-
diente a las publicaciones analizadas.

Figura 1
Numero de notas con presencia de candidatas y porcentajes correspondientes

La importancia que cada medio le asigno6 al proceso electoral se observa en la cantidad de
notas publicadas, pero también, en la creacion de secciones especiales que concentraron y facili-
taron la identificacion de esta informacion. El periédico Cronica de Campeche la llamo “Elecciones
Campeche 2021” y empez6 a publicarse el 9 de abril de 2021. Por su parte, el periddico Tribuna
titulo a su seccion “Voto 21, Elecciones Campeche” y comenzé a visualizarse el 7 de abril del mis-
mo afo. Lo que posiciona a estos dos rotativos con el mayor niimero de publicaciones realizadas
en el que se menciona a las candidatas. Mas adelante, se mostrara el analisis cualitativo de ellas,
es decir, si la informacion fue favorable o no a su imagen.

De los géneros periodisticos analizados, se observé un arrasador 98.79 % de notas infor-
mativas, contra un escaso 0.97 % de crénicas y 0.22 % de entrevistas plasmadas en los impresos
diarios. Esto refleja la fugacidad de la informacion, ya que sélo el periédico Cronica de Campeche
publicé 13 cronicas informativas y el periédico Tribuna, tres entrevistas, lo que denota la poca
investigacion sobre el tema. En la Figura 2 se aprecia la cantidad y porcentaje de trabajos por
género periodistico.
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Figura 2
Numero de trabajos por género periodistico y porcentajes correspondientes

En lo referente al tema de cada una de las notas, se identificaron tres como principales:
campana electoral (99.54%), aspectos de violencia politica (0.37%) y aspectos de la vida per-
sonal del candidato (0.07%). Unicamente Novedades de Campeche, Crénica de Campeche y El
Sur de Campeche publicaron una, tres y una nota, respectivamente, sobre violencia politica y, el
Expreso de Campeche publicé una nota sobre aspectos personales de la vida de la candidata. En
la Figura 3 se muestra las cantidades y porcentajes correspondientes a las tematicas abordadas en
las notas de cada periodico.
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Figura 3
Numero de notas por tematizacion y porcentajes correspondientes

Estos son los datos generales obtenidos del monitoreo a las 1333 notas con presencia de
candidatas. Ahora, se mostrara un analisis mas detallado, con base en el manejo de la informacién
que cada periddico plasmé sobre ellas.

En el rubro de importancia y relevancia de la nota, se detect6 que, del total de publicacio-
nes analizadas, en el 34.28% las candidatas eran el personaje principal de la publicacion, es decir,
la informacion giraba en torno a ellas y no como acompariantes de otro candidato de su partido o
coalicion. En un porcentaje muy cercano, pero superior al de las candidatas, estuvo el que conside-
r6 a los candidatos como personajes principales, con un 39.38%, mientras que el 26.33% restante
corresponde a notas que tenian a dirigentes de partidos, excandidatos, expresidentes o voceros
que mencionaban a las candidatas, pero no eran la primera fuente de informacion. En la Figura
4 se muestran los porcentajes totales de notas dedicadas a candidatas, candidatos y otros como
personajes principales.
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Figura 4
Porcentajes totales de notas dedicados a candidatas, candidatos y otros como personajes principales

Ahora bien, al realizar el analisis por periddico en base al nimero de notas que publicd
cada uno (Figura 5), traducido a porcentaje se obtiene que: el periddico Cronica de Campeche
dedicé el 52.26%, mas de la mitad, a notas con presencia de candidatas como protagonistas de la
informacion; el sequndo puesto seria para La i, con 39.53%. Para el resto de los periddicos, el por-
centaje dedicado a las candidatas como primera fuente es inferior al proporcionado a los candida-
tos, por lo que se aprecia una preferencia hacia ellos. En la Figura 6 se presentan los porcentajes
para candidatas, candidatos y otros como personajes principales, por periédico.

Figura 5
Porcentajes de notas para candidatas, candidatos y otros como personajes principales, por periédico
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Figura 6
Porcentajes (con base en su nimero de notas) para candidatas, candidatos y otros como personajes
principales, por periédico

Continuando con el rubro de la importancia y relevancia de la nota, la posicion que ésta
ocupa en el peridédico también es un elemento importante a considerar. El 14.92% de ellas se
ubicé en la portada y el 85.07%, en los interiores, destacando que, de las 199 notas en portada,
73.86% (147 notas) fueron de candidatos como personaje principal y sélo el 26.13% (52 notas)
fueron de candidatas. En la Figura 7, se puede observar los porcentajes de las notas en portada
e interiores, asi como el porcentaje representativo para candidatos y candidatas de las notas en
portada.
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Figura 7
Porcentaje de notas en portada e interiores, asi como el porcentaje correspondiente para candidatos
y candidatas en portada

En la Figura 7, se puede apreciar la preferencia hacia los candidatos en las notas que se
publicaron en las portadas de los periddicos, otorgando de esta forma una mayor presencia e in-
fluencia de los candidatos en comparacion con las candidatas al reportar mas del triple de nimero
de notas para ellos en las portadas. A continuacion, se presenta en la Figura 8, la informacién
detallada de los candidatos como primeros actores en los seis periddicos analizados.

Figura 8
Frecuencia y porcentajes de la posicién de las notas en donde los candidatos son primeros actores
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En la informacion para candidatos, de las 876 notas donde se localizan como primeros
actores, el 16.78% estan en la portada de los periddicos, destacando que en El Sur de Campeche
se publicaron mas notas de los candidatos en la portada que en los interiores, a diferencia de sus
homologos que posicionaron la mayor cantidad de informacion en el interior de los rotativos.

En la informacion para candidatas, de las 457 notas donde son las primeras actoras, Uni-
camente el 11.37% se ubicé en la primera plana o portadas de los rotativos. El abrumador 88.62%
restante se localiz6 en los interiores (Figura 9). Con respecto a cada periddico, con base en el
numero total de notas que publicaron con informacion de las candidatas como primera actora, se
destaca en la Figura 10 que El Sur de Campeche posicion6 el 60.86% de sus notas en las portadas,
mientras que La i ubic6 el 100% de ellas en los interiores.

Figura 9
Frecuencia y porcentajes de la posicion de las notas en donde las candidatas son primeras actoras
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Figura 10
Porcentajes, por periddico, de la posicion de las notas en donde las candidatas son primeras actoras

Sin embargo, el hecho de que en una nota la candidata sea la primera actora o se localice
en la portada del periddico, no significa que ésta sea favorable para su imagen. Por ello, de las 457
notas donde las candidatas son personajes principales, sélo el 2.40% fue favorable mientras que,
para sus homologos varones fue de 36.57%. El porcentaje para las notas desfavorables fue de
16.19% para las candidatas y del 7.23% para los candidatos. Finalmente, el 80.40% tuvo un ma-
nejo neutral de la informacion con respecto a las candidatas que protagonizan las notas, es decir,
Unicamente informaba los hechos acontecidos sin imprimir postura o tendencia con respecto a
ellas; y lo mismo con el 56.19% de las notas para los candidatos. En la Figura 11, se puede observar
la tendencia de las notas para el caso de las candidatas.

Sin embargo, el analisis individual de los peri6dicos destaca que La i tiene el 100% de
notas neutrales mientras Tribuna, Crénica de Campeche, Novedades Campeche y el Expreso de
Campeche manejaron, mayormente, este tipo de informacion. El Sur de Campeche se destaca
con un 84.78% de notas desfavorables. En la Figura 12, se presentan los porcentajes para notas
favorables, desfavorables y neutrales, por periddico.
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Figura11
Porcentajes de las notas favorables, desfavorables y neutrales donde las candidatas son primeras
actoras

Figura 12
Porcentajes, por periédico, de la notas favorables, desfavorables y neutrales donde las candidatas son
primeras actorasactoras
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Con respecto a la victimizacion de las candidatas, de las 1333 notas analizadas (en las que
tienen presencia como primera o segunda actora), se identifico que el periddico El Sur de Campe-
che publico el 1 de abril de 2021 una nota con el titulo “Ofrecer lo que por ley se debe hacer: es
mentir, engafar”, y el 16 de abril de 2021, otra con el titulo “Layda tiene miedo al debate, retan en
RRSS”. Dichas notas presentan adjetivos calificativos que pueden considerarse como prejuiciosos
y discriminatorios.

De igual forma, se observaron las publicaciones de tres fotografias en las que se cosifica
a la candidata, dando mayor importancia a sus atributos fisicos que a su participacion en la con-
tienda electoral. Estas imagenes se publicaron el 7 de mayo de 2021 en los siguientes medios:
Novedades Campeche, con el titulo “Denuncia a Eliseo”, en El Expreso de Campeche con “Exhiben
a Eliseo en tocamiento a una candidata” y en El Sur de Campeche con “Eliseo "nalguea’ a Biby
Rabelo emulando a Monreal”.

Finalmente, de los datos cuantitativos y cualitativos obtenidos del monitoreo, se puede
obtener un diagnostico general de los periddicos impresos en Campeche, asi como un desglose de
las fortalezas y debilidades de cada medio, en el rubro de equidad de género.

En la Tabla 2 se plasman los items vinculados al diagnéstico. Se calificd con escala del O
al 5, siendo 5 la mejor puntuacion, con base en los datos obtenidos de los seis periddicos. En ella
se puede detectar que tres periddicos resultaron reprobados: El Sur de Campeche, Novedades
Campeche y El Expreso de Campeche, al obtener menos de 28 puntos. Los otros tres periodicos:
Tribuna, La i y Crénica de Campeche obtuvieron puntuaciones de 7, 7 y 8, respectivamente, re-
saltando que esta valoracion tiene base en la perspectiva de igualdad que le proporcionaron a las
candidatas y candidatos en sus paginas.

Tabla 2
Diagnéstico de periddicos impresos de Campeche
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Discusion

La investigacion titulada “Las campafas electorales en 2018 en México: inequidad de
género en la cobertura mediatica”, indica que la inequidad también se ve reflejada en los tiempos
de publicidad electoral, asi como en los recursos financieros, donde se observa que es “despropor-
cional e inequitativo para candidatos y candidatas en esta eleccion” (Estrada y Mendieta, 2019,
p. 39). Por lo que los autores aseguran que, a pesar de que se poseen instrumentos juridicos que
pugnan por la equidad en el nombramiento de las candidaturas, esto no se ve reflejado en la co-
municacion politica.

Esta idea es reforzada por la investigacion 2021: mujeres y elecciones en México, en la
que se reportan como hallazgos “el incremento progresivo de las mujeres, ya que hay paridad en
casi todos los cargos, destacando el legislativo federal y los congresos locales” (Fernandez y Mar-
tinez, 2023, p. 151). No obstante, se indica la permanencia de la violencia politica hacia las muje-
res a pesar de los esfuerzos y estrategias implementadas por los gobiernos y organismos sociales.

La violencia hacia las mujeres también se observa en el trato que se les da, no sélo como
protagonistas de las notas, sino como redactoras de ellas. Angulo (2024) indica que las mujeres
cronistas en Latinoamérica “han sido invisibilizadas, infravaloradas y/o tratadas como excepcio-
nalidades dentro del periodismo narrativo” (p.3). Concluye que se requiere un cambio en el pa-
radigma patriarcal en el que la mujer es violentada, desautorizada e incluso asesinada, lo que se
visibiliza y refuerza en la redaccion de los periddicos latinoamericanos y en la ausencia de notas
provenientes de las plumas de las cronistas latinas. No obstante, esta es una situacién que no co-
rresponde exclusivamente a Latinoamérica. Asi lo deja ver la investigacion “Representaciones de
la mujer en la prensa escrita: analisis de contenidos diario Correo”, realizada en Espaia y en la que
los autores deseaban saber si la mujer es violentada y estereotipada en la prensa. Los resultados
arrojaron que:

...19 % de participacion en las noticias locales; de esa cifra, en el 67 % es protagonista y,
en su mayoria, no esta marcada por estereotipos de género. Sin embargo, en un 24 % es
destacada por su “cuerpo” o por alguna “conducta transgresora”. La mujer sigue siendo
discriminada en algunas secciones y su participacion es minima en los espacios informati-
vos, en comparacion con el hombre (Garces et al., 2019, p. 42).

Conclusiones

Por todo lo anteriormente expuesto, se concluye que, durante el proceso electoral 2021
en el estado de Campeche para las elecciones de gubernatura, diputaciones locales, integrantes
de ayuntamientos y juntas municipales, las notas vinculadas a los candidatos fueron mayores en
los rotativos impresos. La cantidad y porcentaje de las notas y el protagonismo de las mismas,
son similares: 34.28% de notas para candidatas contra un 39.38% para candidatos; 457 notas en
las que las mujeres candidatas son personaje principal en contraparte de sus homologos varones
con 525 notas. Como se puede observar, las cantidades no son lejanas, pero los varones siguen
dominando. La diferencia se marca en las notas ubicadas en las portadas. Ahi, el 73.86 % fueron
para los candidatos y solo el 26.13 % se destin6 a las candidatas, lo que demuestra que la posicion
de honor en los periddicos impresos se sigue destinado a los varones como muestra de la impor-
tancia y relevancia de los sucesos que encabezan.

Sin embargo, se observa que ellas son segundas actoras de la mayoria de las notas ana-
lizadas, exceptuando el caso de la candidata a la gubernatura del Estado. De igual forma, las fo-
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tografias en donde figuran las candidatas son de los actos de campafia en las que se les muestra
hablando, saludando al publico o acompanando al candidato principal; la nota informativa fue el
género periodistico predominante con el 98.79%, lo que refleja una labor periodistica, con respec-
to al proceso electoral, insignificante y que se sujeta Unicamente a la informacion del momento
y a boletines informativos. No hay investigacion ni espacios de reflexion promovidos por otros
géneros periodisticos.

En el Registro Estatal de Personas Sancionadas en Materia de Violencia Politica contra las
Mujeres en Razon de Género, del estado de Campeche, se pueden leer las sentencias en las que
se describe la violencia ejercida contra las candidatas a través de las plataformas de Facebook y
Twitter, principalmente (INE, 2023), ya que los periédicos impresos cuidan mas la informacion e
imagenes que publican, por lo que no se interpusieron denuncias en este aspecto.

Es importante destacar que, aunque se registran avances en temas de equidad de género
y no violencia hacia las mujeres (en todos los aspectos), alin persisten patrones culturales que se
dejan ver en la redaccién de las notas (visualizar primero el nombre de los candidatos) y en las
fotografias utilizadas para ilustrarlas, sobre todo, cuando existe morbo de por medio (como se
pudo observar en la fotografia de la candidata Biby Rabelo al ser “nalgueada” por su compafiero
candidato a la gubernatura, Eliseo Fernandez). En contraste, los candidatos poseen un mayor nu-
mero de notas y la posicion, en los peridédicos impresos analizados, los favorecen.

La redaccion de las notas no puede considerarse con caracter positivo/favorable ni nega-
tivo/desfavorable hacia a los candidatos y las candidatas, ya que no se emplearon adjetivos cali-
ficativos positivos o negativos que puedan afectar su reputacion, lo que conduce a pensar en una
redaccion basada en boletines de prensa, que deja de manifiesto la escasa investigacion e interés
que se le dio a estos temas.

Por ello, se detectan como areas de oportunidad para los periddicos impresos de Cam-
peche: otorgar un mayor protagonismo a las candidatas en las notas, incluirlas en las portadas,
incluir un mayor nimero de imagenes donde destaquen en la actividad que realizan, asi como
darle mayor importancia al proceso electoral y con ello, informar de manera oportuna y objetiva
a los lectores. El establecer secciones o areas especiales para ello, es un buen inicio.

También se recomienda fortalecer la investigacion en el area periodistica, sobre todo de
politica y desde la perspectiva de género, ya que se requieren mas espacios publicos en los que
las mujeres puedan ser reconocidas en la labor que desempefan sin sesgos derivados de los este-
reotipos o violencias heredadas del sistema patriarcal, asi como un periodismo sensible y formado
en las diferentes violencias que enfrentan las mujeres. Considerar también su rol protagénico con
la participacion de dos mujeres en la boleta presidencial, cinco de cada partido compitiendo por
gubernaturas y mas de 800 candidatas a alcaldesas por partido (Caso, 2024 ), hace necesario y vi-
tal un periodismo con perspectiva de género en los procesos electorales y nacionales, que podria
apoyarse en un observatorio institucional que garantice objetividad en el proceso y en las univer-
sidades para una capacitacion constante (Universidad Auténoma Metropolitana [UAM], 2024),
ademas de la sistematizacion de datos que favorezcan y aporten bases soélidas a propuestas e
iniciativas de ley en favor de las mujeres y sus derechos.

Finalmente, este ejercicio de observacion puede ser replicado en otros estados y se pro-

pone efectuarlo durante los tiempos de precampafa para identificar en qué medida la violencia
politica en razén de género condiciona el acceso de las mujeres a candidaturas oficiales.
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Resumen

La investigacion sobre la metropolis de Santa Cruz ha revelado importantes hallazgos
sobre su desarrollo urbano y la gestion del territorio. Ubicada en la region subtropical amazénica
de Sudamérica, Santa Cruz ha experimentado un crecimiento significativo, convirtiéndose en el
municipio con el PIB mas alto y la mayor demografia en Bolivia. Sin embargo, este crecimiento
ha sido desordenado y cadtico debido a la falta de planificacion y gestién adecuadas. A pesar de
los diversos esfuerzos realizados para abordar la planificacion metropolitana, no se ha logrado
avanzar significativamente debido a la falta de coordinacion y planificacion integral entre los mu-
nicipios que conforman la metroépoli. En respuesta a esta carencia, el Centro de Investigaciones
C.LU.D.A.D. de la Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra (UPSA) present6 en 2022 un
plano detallado de la Gran Santa Cruz, elaborado con datos de codigo abierto y herramientas de
Sistemas de Informacion Geografica e Inteligencia Artificial. Ademas de este plano, se presenta-
ron mapas especificos que abordaron aspectos como la red vial, la densidad poblacional, la huella
de edificaciones y la conectividad digital. Estos mapas proporcionaron una vision detallada de la
distribucion espacial y los patrones de desarrollo en la metropoli, destacando areas de alta densi-
dad poblacional, expansion urbana y actividad digital. Los resultados de la investigacion ofrecen
una base sélida para abordar los desafios metropolitanos y promover un desarrollo sostenible en
la region. Es fundamental implementar estrategias planificadas y acciones coordinadas a nivel
local y regional, integrando consideraciones geograficas, urbanisticas y ambientales. Los planos
geoespaciales desarrollados en esta investigacion se presentan como herramientas fundamen-
tales para la toma de decisiones informadas y la planificacion estratégica en el ambito urbano,
contribuyendo al bienestar y desarrollo de la Gran Santa Cruz.

Palabras clave: Andlisis geoespacial, morfologia urbana, metrépoli, Santa Cruz, Bolivia
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Abstract

The research on the metropolitan area of Santa Cruz has revealed significant findings re-
garding its urban development and land management. Situated in the subtropical Amazon region
of South America, Santa Cruz has experienced substantial growth, becoming the municipality
with the highest GDP and largest population in Bolivia. However, this growth has been disorder-
ly and chaotic due to inadequate planning and management. Despite various efforts to address
metropolitan planning, noteworthy progress has not been achieved due to a lack of coordination
among the municipalities. In response, Research Center C.I.U.D.A.D. presented a detailed map
of Gran Santa Cruz in 2022, created using open data and Geographic Information Systems and
Artificial Intelligence tools. Specific maps addressing aspects such as road networks, population
density, building footprint, and digital connectivity. These maps provided a detailed view of spa-
tial distribution and development patterns, highlighting areas of high population density, urban
expansion, and digital activity. The research results provide a solid foundation for addressing me-
tropolitan challenges and promoting sustainable development in the region. It is essential to im-
plement planned strategies and coordinated actions at the local and regional levels, integrating
geographic, urban, and environmental considerations. The geospatial maps developed in this re-
search serve as fundamental tools for informed decision-making and strategic planning in urban
areas, contributing to the well-being and development of Gran Santa Cruz.

Key words: Geospatial analysis, urban morphology, metropolis, Santa Cruz, Bolivia
Introduccion

El area metropolitana de Santa Cruz, situada en la region subtropical amazénica de Sud-
américa, tiene como ciudad impulsora a Santa Cruz de la Sierra (Caniggia y Maffei, 1995), la cual
ha liderado el pais en Producto Interno Bruto (PIB) y demografia desde principios del siglo XXI.
Sin embargo, su crecimiento desordenado ha resultado en una expansion urbana cadtica y des-
controlada debido a la falta de planificacion y coordinacion entre los municipios que la integran,
desafiando asi su futuro desarrollo (Prado, 2019).

Un antecedente importante en la vision metropolitana de este territorio fue la formula-
cion del MOT (Modelo de Ordenamiento Territorial) desarrollado entre 1976 y 1978 (Limpias,
2016). Este modelo planteaba que a partir de un enfoque geografico y espacial se lograba otorgar
un mayor orden ecoldgico, de ocupacion y productivo en el nlcleo de la subregion integrada que
comprendia a Santa Cruz de la Sierra y las distintas poblaciones subyacentes sobre el territorio.
Desafortunadamente, debido a la falta de un andamiaje institucional para esta nueva escala de
planificacion, esta iniciativa no logré avanzar en su desarrollo (Prado, 1993).

Una segunda aproximacion a la planificacion metropolitana se dio con relacion a la Ley
Marco de Autonomias y Descentralizacion de 2010, cuando el Gobierno Auténomo Departamen-
tal de Santa Cruz promulgd en 2015 la Ley Departamental que estableci6 las bases de la Region
Metropolitana de Santa Cruz. Esta Ley establece que la Region Metropolitana esta conformada
por los municipios de Santa Cruz de la Sierra, Cotoca, Porongo, El Torno, La Guardia, Warnes y
Okinawa, abriendo la posibilidad futura de integrar a otros municipios.

Posteriormente, en el marco de la Ley de Gobiernos Auténomos Municipales de 2014, se
promulg6 la Ley Municipal Metropolitana Gran Santa Cruz, en 2019, con el propésito de gestio-
nar e impulsar la activacion del area metropolitana, formulando que su gestion e integracion se
lleve adelante a través de convenios intergubernativos entre los municipios conurbados. En esta
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ocasion se incluyeron los municipios de Colpa Bélgica y Montero.

Al margen de estos esfuerzos previos, aln no se ha logrado avanzar en la planificacion
y la gestion integrada metropolitana. En respuesta a esta carencia, el Centro de Investigaciones
C.LU.D.A.D., de la Universidad Privada de Santa Cruz de la Sierra (UPSA) present6 en 2022, un
plano elaborado a partir de datos de codigo abierto y la aplicacién de herramientas de Sistemas
de Informacion Geografica (SIG) e Inteligencia Artificial (IA). Este plano proporcion6 informacion
determinante sobre la escala metropolitana y permitio, posteriormente, la obtencién de mayores
datos con relacion al estado actual del territorio, la ocupacion y los patrones de desarrollo exis-
tentes (Kropf, 2017).

De manera consecutiva, se logré obtener y procesar grandes datos en cédigo abierto,
que permitieron reconocer de manera grafica las vias que articulan el area metropolitana, las
densidades poblacionales, la huella edificada sobre el territorio y también conocer la forma en que
la poblacion se conecta a la red social Facebook. Se considera que esta informacion puede ser de
gran utilidad para afrontar los retos en materia de planificacién metropolitana que hasta ahora no
han sido suficientes en la Gran Santa Cruz.

En ese sentido, el objetivo general al abordar esta investigacion fue obtener la mayor can-
tidad y calidad de informacion sobre la Gran Santa Cruz. Para ello se llevd a cabo el estudio de mas
de 200 articulos cientificos elaborados entre 2018 y 2022, para determinar aquellos enfoques
que mejor se ajustaban a las necesidades del presente trabajo. En primer lugar, determinar las
herramientas de Gltima generacion para el estudio del entorno urbano geoespacial. En segundo
lugar, categorizar la informacioén de manera 6ptima para obtener una aproximacion multiescalar.
Y, finalmente, definir un fundamento teérico que permita un analisis coherente y ajustado a nues-
tro contexto.

Método

La metodologia aplicada en esta investigacion es de caracter exploratorio y se basa en
procesos de deep learning mediante la integracion de tecnologias SIG e IA para el estudio del
entorno urbano. Inicialmente, se digitalizé el Plano Gran Santa Cruz utilizando la herramienta
informatica AutoCAD, vinculada a una rutina de programacion LISP en la aplicacion de IA IRT. Esto
facilito la gestion de grandes volimenes de informacion geoespacial disponible en c6digo abierto.
La representacion grafica posterior del plano se realizé mediante el software libre QGIS, utilizan-
do informacion SIG de codigo abierto de colaboradores de OpenStreetMap (2022).

Con un mayor dominio en el manejo del programa QGIS, se extrajeron datos adicionales
a través del servidor de codigo abierto Geofabrik (2023). Este enfoque permiti6 obtener con ma-
yor detalle informacion relevante sobre las vias que articulan la metrépoliy, a su vez, conocer con
mayor precision la forma urbana caracteristica de cada uno de los municipios que la componen.

Para el desarrollo del plano de huella de edificacion, se obtuvieron datos a partir de in-
formacion en codigo abierto proporcionada por Sirko et al. (2023). Los datos concernientes a los
planos de conectividad se obtuvieron a través de la plataforma The Humanitarian Data Exchange
(2023), utilizando informacién de Data for Good at Meta, que otorga informacion relevante acer-
ca de las conexiones a la red social Facebook.
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Resultados
Plano Gran Santa Cruz

Aunque la revolucion digital facilité el acceso a imagenes satelitales de manera demo-
cratica, comprender claramente la influencia del desarrollo urbano en el territorio requiere un
esfuerzo adicional (Stojanovski, 2022). Este factor se conformé como el primer impulso para el
desarrollo de un plano metropolitano detallado. Este plano representa un primer paso en la inves-
tigacion, y a su vez, se establece como la base a la que se incorporan progresivamente los nuevos
datos obtenidos durante el estudio (Ruiz et al., 2023).

El plano se present6 a la comunidad en octubre de 2022, en el Centro de Convenciones de
la UPSA. Con el objetivo de hacer esta informacion ampliamente accesible, se distribuyeron mas
de 2000 planos impresos, mientras que una version digital de alta calidad se puso a disposicion en
la pagina web: www.ciudadupsa.org

Durante el desarrollo de la investigacion, emergieron aspectos determinantes relaciona-
dos con la escala de la metrépoli crucefa, asi como el factor de densidad y ocupacion del terri-
torio, enfatizando la relevancia y el impacto del plano como herramienta para la planificacion y
gestion efectiva del area metropolitana (Oliveira, 2016).

Para comprender la magnitud del territorio en cuestion, se realizd un ejercicio compa-
rativo. En la actualidad, la Gran Santa Cruz abarca unas 137.476 hectareas con una poblacion
estimada de 2.800.000 habitantes (Instituto Nacional de Estadistica, 2012). En contraste, el area
metropolitana del Valle de Aburra (Medellin) se extiende sobre 34.475 hectareas con una po-
blacion de 3.931.447 habitantes (Bateman y Restrepo, 2021), destacando asi el alto grado de
dispersion y baja ocupacion de la Gran Santa Cruz (Figura 1).
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Figura 1l
Plano Gran Santa Cruz, Area Metropolitana

Nota: Imagen elaborada por el Centro de Investigaciones C.I.U.D.A.D (2023) con base en datos de Colaboradores de OpenS-
treetMap (2022) y Geofabrik (2023).

Plano de red vial

Si bien el Plano Gran Santa Cruz ya presento el trazado de vias existentes sobre el terri-
torio, la elaboracion del plano de red vial significo un gran avance en la investigacion en cuanto al
uso y gestion de grandes datos en QGIS. En esta ocasion se trabajé con los datos proporcionados
por Geofabrik, que es un servidor que cuenta con extractos de datos del proyecto OpenStreet-
Map que se actualizan periédicamente.

Este proceso permitié obtener todo el trazado de vias existente, y a su vez, contrastar sus
datos graficos con una imagen satelital del servidor Microsoft Bing Maps (2023). Esta combinato-
ria de elementos proporciondé informacion relevante acerca de los procesos de expansion (Dovey,
2016), las distancias y superficies consolidadas, la articulacién entre municipios y la mutacion ru-
ral-urbana del territorio, brindando una vision integral y detallada de la evolucién metropolitana
(Figura 2).
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Figura 2
Plano de Red Vial

Nota: Imagen elaborada por el Centro de Investigaciones C.1.U.D.A.D (2023). Imagen de fondo Bing Satellite (2023) trazado de
vias con base en datos de Colaboradores de OpenStreetMap (2023) y Geofabrik (2023).

Plano de densidad poblacional

En una etapa posterior de la investigacion, se accedi6 a la informacion proporcionada por
el grupo Kontur, con sede en Polonia, que emplea una combinacién de procesamiento de datos
y tecnologias de mapeo innovadoras para brindar perspectivas visuales basadas en la ubicacion.
Kontur sostiene que, en el ambito del desarrollo, contar con datos de poblacién confiables, es
esencial para priorizar actividades que mejoren la calidad de vida. Este grupo alimenta sus bases
de datos con informacién oficial proporcionada por organismos gubernamentales y agencias in-
tergubernamentales.

Ante la falta de datos actualizados a nivel nacional, Kontur ofrece una alternativa fiable
que permite la descarga de sus datos de manera abierta a través de la plataforma The Humani-
tarian Data Exchange (2023). De esta manera, los datos incorporados al plano base de la Gran
Santa Cruz corresponden al conjunto de datos de poblacion de Kontur y se representan mediante
hexagonos H3 con recuentos de poblacion a una resolucion de 400 metros.
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Este plano visualiza de manera clara las zonas con mayor densidad en el territorio metro-
politano; informacion hasta ahora inédita en la region. El valor de esta informacién radica preci-
samente en la escasez de datos a escala metropolitana (Prado, 2019), lo que muestra el grado
de conurbacion entre los municipios que conforman la Gran Santa Cruz. Asimismo, se evidencia
claramente el alto grado de dispersion sobre el territorio (Figura 3).

Figura 3
Plano de Densidad Poblacional

Nota: Imagen elaborada por el Centro de Investigaciones C.I.U.D.A.D (2023) con base en datos de Colaboradores de OpenS-
treetMap (2023) y The Humanitarian Data Exchange (2023).

Plano de huella de edificaciones

Este grafico se obtuvo a través de un proceso desarrollado por Sirko et al. (2023), para la
deteccion de edificaciones a escala continental a partir de imagenes satelitales de alta resolucion,
como parte de Google Research. Gracias a los datos proporcionados es posible identificar las ubi-
caciones y huellas de edificaciones, lo cual es decisivo para una variedad de propositos practicos
y cientificos. Sirko et al. (2023) sefialan que esta informacién puede ser especialmente util en
regiones en desarrollo donde las fuentes de datos alternativas pueden ser limitadas.
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En la disciplina de morfologia urbana, esta informacion resulta determinante para discer-
nir el desequilibrio entre la extension urbanizada en el area metropolitana y la ocupacion efectiva
del territorio (Kropf, 2017). A partir de estos datos, se puede llevar a cabo un analisis exhaustivo
que facilite la identificacion estratégica de la infraestructura necesaria para mejorar las comuni-
caciones, el uso de suelo, densidades, la proximidad de areas verdes y otros servicios esenciales,
tanto en zonas consolidadas como también en las zonas periurbanas metropolitanas (Figura 4).

Figura 4
Plano de Densidad Poblacional

Nota: Imagen elaborada por el Centro de Investigaciones C.I.U.D.A.D (2023) con base en datos de Colaboradores de OpenS-
treetMap (2023) y Sirko et al. (2023).

Plano de calor de conectividad digital y plano de puntos de conectividad digital

Ambos mapas contienen informacion generada por Data for Good (2023), un programa
de Meta en colaboracion con mas de 100 organizaciones sin fines de lucro e institutos de investi-
gacion. Este programa recopila datos personales de los usuarios de manera transparente y en un
formato de cdédigo abierto con el propésito de ser utilizados de manera responsable, salvaguar-
dando la privacidad de los individuos. Data for Good (2023) comparte la mayoria de sus herra-
mientas de forma publica y en un formato de codigo abierto. Esta iniciativa reduce las barreras,
eliminando obstaculos burocraticos para la colaboracion.
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En este caso, la informacion disponible a través de The Humanitarian Data Exchange
(2023) se asienta sobre el plano de la Gran Santa Cruz con dos representaciones distintas. En el
primer caso, se desarroll6 un mapa de calor que muestra las centralidades con mayor actividad
digital en el territorio metropolitano. En color rojo, se puede evidenciar el centro de la ciudad
que mantiene una alta conectividad, pero también se puede notar que los barrios: Pampa de la
Isla, Villa 1° de Mayo y Plan 3000 emergen como nuevas centralidades. Por otra parte, también
se puede identificar la intensidad de conexiones en los centros urbanos de Cotoca, Montero y La
Guardia, entre otros (Figura 5).

Figura 5
Plano de Calor de Conectividad Digital

Nota: Imagen elaborada por el Centro de Investigaciones C.I.U.D.A.D (2023) con base en datos de Colaboradores de OpenS-
treetMap (2023) y Data for Good (2023) de Meta.
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Figura 6
Plano de Puntos de Conectividad Digital

Nota: Imagen elaborada por el Centro de Investigaciones C.1.U.D.A.D (2023) con base en datos de Colaboradores de OpenS-
treetMap (2023) y Data for Good (2023) de Meta

En contraste, el plano de Puntos de Conectividad Digital presenta la misma informacion,
pero con una representacion grafica diferente. En este caso, se puede apreciar con claridad el gra-
do de ocupacion en el area metropolitana, asi como también, los asentamientos rurales. De igual
forma, este mapa muestra la morfogénesis de varias poblaciones emergentes en el territorio, lo
cual brinda la oportunidad de monitorear de manera continua su evolucién y crecimiento a través
de esta herramienta de trabajo (Inter-American Development Bank, 2015).

Discusion

Los resultados derivados de la elaboracion de los diversos planos ofrecen una vision de-
tallada del estado actual y los patrones de desarrollo metropolitano en Santa Cruz. Cada plano
proporciona informacion valiosa que contribuye a comprender varios aspectos del crecimiento, la
distribucion de la poblacion y la ocupacion en esta area metropolitana (Oliveira, 2016).

En cuanto al Plano Gran Santa Cruz, su elaboracion representa un hito fundamental en la

investigacion, al proporcionar una vision integral del territorio y sentar las bases para la incorpo-
racion progresiva de nuevos datos. La presentacion pUblica del plano en 2022 evidenci6 el com-
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promiso de la UPSA con la transparencia y el acceso a la informacion, distribuyendo mas de 2000
copias impresas y ofreciendo una version digital de alta calidad en linea. Este plano destaca aspec-
tos relevantes como la escala de la metropoli, la densidad y ocupacion del territorio, subrayando
su importancia como herramienta para la planificacion y gestion efectiva del area metropolitana.

La elaboracion del Plano de Vias representa un avance significativo en el manejo de gran-
des datos geoespaciales. La combinacion de datos de OpenStreetMap y la imagen satelital de Mi-
crosoft Bing Maps proporcion6 una comprension detallada de los procesos de expansion urbana,
articulacion entre municipios y transformacion rural-urbana del territorio. Este mapa ofrece una
vision integral de la evolucion metropolitana, identificando patrones de conectividad, configura-
cion espacial e identificacion de areas de desarrollo prioritarias para la planificacion metropolita-
na.

El Plano de Densidad Poblacional, con informacion de cédigo abierto de Kontur, llena un
vacio significativo en la disponibilidad de datos demograficos actualizados en la regién. La repre-
sentacion visual de la densidad poblacional mediante hexagonos H3 proporciona una compren-
sion clara de las areas con mayor concentracion de poblacion, revelando el grado de conurbacién
entre los municipios de la Gran Santa Cruz. Este plano identifica zonas de alta demanda de ser-
vicios y recursos, y puede orientar mejor la toma de decisiones en materia de desarrollo urbano
(Zumelzu y Espinoza, 2019).

El uso de tecnologias asociadas a la informacién de coédigo abierto proporcionada por
Google Research permiti6 obtener informacion detallada sobre la distribucion espacial de las
construcciones en el territorio. Este mapa es fundamental para comprender el equilibrio entre la
extension urbanizada y la ocupacion efectiva del territorio, destacando la importancia del acceso
democratico a datos de vanguardia para el estudio de la forma urbana (Stojanovski, 2022).

Los planos desarrollados con informacion disponible de Data for Good permitieron com-
prender la distribucién de la actividad digital y su impacto en el desarrollo urbano. La informacion
proporcionada por estos datos puede utilizarse para identificar areas con mayor potencial de de-
sarrollo econémico, mejorar la accesibilidad a servicios digitales y fortalecer la resiliencia urbana
frente a posibles eventos disruptivos (Feliciotti et al., 2016).

En ese sentido, el método de trabajo desarrollado en el Centro de Investigaciones
C.I.U.D.A.D. permitira seguir almacenando informacién y construir mas conocimientos acerca de
la forma metropolitana del area de la Gran Santa Cruz de manera multiescalar. Esta metodologia
integrada proporciona una base solida para abordar los desafios urbanos en constante evolucion
y promover un desarrollo urbano sostenible en la region (Maretto et al., 2017).

Conclusiones

Los resultados obtenidos en esta investigacion revelan que el estudio urbano geoespacial
realizado a través del sistema SIG QGIS ha sido efectivo. No solo facilit6 la gestion de grandes vo-
lGtmenes de informacion de codigo abierto, sino que también se desarrollé de manera multiescalar
y en coherencia con los fundamentos teéricos de la morfologia urbana. El logro de estos objetivos
especificos demuestra el éxito en la consecucion del objetivo general de la investigacion que se
enfoco en obtener la mayor cantidad y calidad de informacién sobre la Gran Santa Cruz.

En ese sentido, se determiné que QGIS era la herramienta idonea para cumplir con el
objetivo de este trabajo. Para lograr una aproximacion multiescalar, se recurrié a la obtencién de
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grandes datos en codigo abierto, los cuales fueron procesados utilizando QGIS y plugins de IA,
permitiendo asi obtener resultados precisos y detallados. Finalmente, para respaldar el analisis, se
particip6 en varias oportunidades en el International Seminar of Urban Form, un espacio global,
donde los principales investigadores de la disciplina del estudio de morfologia urbana se reinen y
comparten sus experiencias, proporcionando un sélido sustento tedrico para este estudio.

El método de trabajo desarrollado ha sentado una base robusta para profundizar en el co-
nocimiento de la forma metropolitana a distintas escalas. Esta metodologia integrada, respaldada
por tecnologias avanzadas y el uso de datos de codigo abierto, ha permitido almacenar informa-
cion de manera eficiente y generar nuevos conocimientos sobre la dinamica urbana del territorio.

Los hallazgos obtenidos proporcionan una vision detallada y actualizada del area me-
tropolitana de Santa Cruz, destacando patrones de crecimiento, distribucion espacial y desafios
especificos surgidos en las Ultimas dos décadas. Entre ellos, se evidencia la acelerada transfor-
macion del suelo rural a urbano, lo que ha dado lugar a una expansion urbana descontrolada y la
formacion de grandes espacios urbanizados sin ocupacion.

Ante estos desafios, la recomendacion de implementar estrategias planificadas y acciones
coordinadas a nivel local y regional es inexorable. Estas estrategias deben integrar consideracio-
nes geograficas, urbanisticas, ambientales y sociales. En este contexto, los planos desarrollados
en esta investigacion se erigen como herramientas fundamentales para la toma de decisiones in-
formadas y la planificacion estratégica en el ambito urbano y asi contribuir al desarrollo sostenible
y al bienestar de la Gran Santa Cruz.
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Resumen

El presente trabajo se llevé a cabo con estudiantes de cinco afios de nivel inicial, docentes
y padres de familia. La investigacion fue de enfoque cualitativo y con un disefio de Investigacion
Accibn Participativa. Se tuvo como objetivo principal determinar el aporte de la comunicacién
visual en la inclusion social de nifios con discapacidad en una institucion educativa en Trujillo,
Perl. Se aplico la técnica de entrevista y como instrumento se utilizo la guia de entrevista. Los
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resultados reflejan que la estrategia de comunicacién visual, plasmada en el cuento “Magia para
el corazén”, brindd un aporte significativo a la sociedad trujillana al contribuir a la inclusién social.
Este cuento se convirtio en una herramienta innovadora para trabajar desde las aulas educativas.

Palabras clave: inclusién social, comunicacion, nifiez, cuento.
Abstract

The present study was carried out with five-year-old kindergarten students, teachers
and parents. The research had a qualitative approach and a Participatory Action Research de-
sign. The main objective was to determine the contribution of visual communication in the social
inclusion of children with disabilities in an educational institution in Trujillo, Peru. The interview
technique was applied and the interview guide was used as an instrument. The results show that
the visual communication strategy, embodied in the story "Magic for the heart", made a signifi-
cant contribution to the Trujillo society by contributing to social inclusion. This story became an
innovative tool to work with in educational classrooms.

Keywords: social inclusion, communication, childhood, story.
Introduccion

La falta de inclusion en la sociedad actual puede estar relacionada con la limitada accesi-
bilidad a una educacion equitativa para todos (Yépez, 2020). Esto se traduce, en muchos de los
casos, en actitudes discriminatorias hacia las personas con discapacidad. La educacion inclusiva
y la sensibilizacion a través de la comunicacion social dirigida a las personas sin discapacidades
es esencial para contrarrestar practicas discriminatorias hacia quienes tienen alguna discapaci-
dad (Baez-Pérez y Vargas-Caicedo, 2022). Esta comunicacion tiene el propoésito de fomentar la
inclusion y evitar el rechazo hacia las personas con discapacidad. En este sentido, es esencial que
los gobiernos locales, nacionales y las instituciones educativas asuman su compromiso en la pro-
mocion de practicas inclusivas y equitativas para todos los estudiantes independientemente de
sus capacidades.

La falta de conciencia sobre las necesidades y habilidades de las personas con discapaci-
dad puede generar una barrera significativa en el proceso educativo y social de los estudiantes.
Por ello, es fundamental abordar este problema desde una perspectiva integral que incluya a los
docentes, los padres de familia y los propios nifos, con el objetivo de construir un ambiente de
aprendizaje verdaderamente inclusivo (Corral et al., 2015). En este sentido, la comunicacion,
especialmente la comunicacion visual, se ha revelado como una herramienta prometedora para
mejorar la inclusion social (Grande-Lépez, 2019). La pregunta de investigacion que surge, enton-
ces, es: ;Como contribuye la comunicacion visual a la inclusion social de nifios con discapacidad
en una institucion educativa de nivel inicial?

El objetivo principal de este estudio es determinar el aporte de la comunicacion visual en
la inclusion social de nifios con discapacidad en una institucion educativa de nivel inicial. Como
objetivos especificos se busca analizar la condicion inicial de los estudiantes, aplicar la estrategia
de comunicacién visual disefiada y finalmente analizar la contribucién de dicha estrategia en la
inclusion social de los nifios en la institucion educativa de nivel inicial.

El articulo de investigacion se justifica al abordar la inclusion social de nifios con discapa-
cidad en entornos educativos, centrandose en la comunicacion visual como herramienta clave. Al
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considerar aspectos sociales, practicos, de conveniencia y teéricos, el estudio busca mejorar la ca-
lidad de vida de estos nifos y sus familias, proporcionar soluciones aplicables en el contexto local
y contribuir al conocimiento en el campo de la educacion inclusiva. Al explorar y evaluar la efec-
tividad de la comunicacion visual, la investigacion puede generar recomendaciones y estrategias
practicas para docentes, profesionales de la educacion y la comunidad en general, impulsando una
sociedad mas inclusiva, justa y equitativa.

En una revision exploratoria, Pango (2020) destaca la importancia del lenguaje grafico
visual y las presentaciones como herramientas para la ensefianza en las clases de los profesores.
Es importante sefalar que la falta de informacion y organizacién puede afectar la ejecucion de
proyectos para el bien de la comunidad. Asencio (2017) destaca que la estrategia de comunica-
cion participativa, a través de la preparacion de un comic, crea un ambiente de unién entre los
participantes, promoviendo los derechos fundamentales. Asimismo, la implementacion de estas
estrategias de comunicacion tiene un impacto positivo en la sociedad, como se evidencia en los
resultados obtenidos por Salgado (2016), quien concluye que el disefio grafico y la comunicacion
visual son fundamentales para el desarrollo de recursos didacticos en hogares y centros educa-
tivos, contribuyendo asi en el proceso de aprendizaje de los nifios. En contraste, Claro (2021)
indica que la comunicacion visual no tuvo impacto en el desarrollo sostenible debido a la falta de
informacion sobre el proceso comunicativo.

Asimismo, Roca (2017) concluy6 que la falta de empleo de estrategias inclusivas hace
que el docente sea indiferente en la ensefianza, sin exponer dinamicas inclusivas y colaborativas
que integran una clase. Se puede apreciar que las clases dinamicas hacen que los estudiantes se
integren mas al equipo de trabajo, pero la falta de informacion por parte de los docentes hace que
las clases no obtengan buenos resultados. Teniendo presente a Martinez (2017) se comprueba
en esta investigacion que contar con material didactico visual es de mucha ayuda para los nifos,
docentes y padres, haciendo un trabajo de manera paralela en la escuela y vivienda. Para finalizar,
Simbafa (2017), como resultado en su investigacion, obtuvo que la construccion de material
didactico visual favorece significativamente el proceso educativo de nifios con Trastornos del Es-
pectro Autista (TEA).

Entre las teorias de comunicacion relacionadas con este articulo se hace alusion a la teoria
de la comunicacion participativa. Esta teoria postula que mediante el uso de mensajes comunica-
tivos e interactivos con la comunidad se puede promover un trabajo participativo y dialogo social
(Abata y Bravo, 2014; Morales, 2020). Asimismo, se considera a Jiirgen Habermas y su teoria de
accion comunicativa, la cual describe que la comunicacion es un proceso en el cual un grupo de
individuos colabora mediante el lenguaje en busqueda de un interés colectivo (Mahdalena et al.,
2021; Urquhart et al., 2020).

Después de haber realizado un analisis del estado del arte, es necesario definir los concep-
tos clave de la investigacion. Al hacer referencia a la inclusion social, se alude a la igualdad y a la
convergencia de todas las personas en la creacion de oportunidades (OEA, 2016; Macedo, 2017).
Las Naciones Unidas y los Derechos Humanos se comprometen a garantizar la equidad de opor-
tunidades para que las personas con discapacidad disfruten de sus derechos y cumplan con sus
deberes. Al hablar de discapacidad, se hace referencia a personas con limitaciones o deficiencias
fisicas o mentales.

La discapacidad, segun la definicién del Ministerio de Salud del Per (2020), se refiere

a un dafo permanente o temporal, fisico, mental o sensorial que impide a las personas realizar
sus actividades de la vida comun. El Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica del
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Per( (2018) clasifica la discapacidad en cuatro tipos: discapacidad sensorial y de la comunicacion,
discapacidad motriz, discapacidad mental y discapacidad multiple. La Organizacion de los Estados
Americanos (OEA) cuenta con dos sistemas normativos, el Programa de Accion para el Decenio
de las Américas por los Derechos y la Dignidad de las Personas con Discapacidad y la Convencion
Interamericana para la Eliminacion de Todas las Formas de Discriminacion contra las Personas con
Discapacidad, que buscan promover la inclusion y la participacion en el marco de las politicas de
inclusion social.

Respecto a politicas de inclusion social se puede encontrar en el Per( la Ley General de la
Persona con Discapacidad (Ley N° 29973), que establece la proteccion a los derechos de perso-
nas con discapacidad. Del mismo modo, la Ley N° 27050 (CONADIS) tiene como labor atender
casos de personas discapacitadas. Asimismo, existe el Plan de Igualdad de Oportunidades (2018),
elaborado para propiciar el progreso del nivel de vida de personas con discapacidad. Ademas, se
cuenta con El Sistema Nacional para la Integracion de la Persona con Discapacidad, que pone en
practica las politicas publicas. En esa misma linea esta el Programa Nacional de Ensefianza Legal
para la Inclusion Social, creado para la difusion de los derechos humanos, con énfasis en la pobla-
cion con vulnerabilidad. Esta iniciativa busca empoderar a este grupo, garantizando un conoci-
miento amplio de sus derechos y mecanismos de proteccion.

La educacion inclusiva busca eliminar barreras y satisfacer las necesidades educativas de
todos, garantizando sus derechos (Ruiz, 2016; Afafios et al., 2020; Pérez y Lopez, 2019; Sargs-
yan, 2015; Phillips, 2021). Ademas, promueve la participacion social, valorando los derechos
humanos y la salud personal y emocional de los nifios con discapacidad (Sharpe et al., 2017;
Diaz et al., 2019; Schmidt et al., 2021). En este contexto, la comunicacion desempefia un papel
fundamental ya que, segun Gumucio (2011), es un medio para promover el cambio social. La
comunicacion participativa, por su parte, se enfoca en desarrollar herramientas de comunicacién
que fomenten el desarrollo colectivo (Rios et al., 2021). Haciendo referencia a la linea de investi-
gacion elegida, Turpo y Gonzales (2019) afirman que la Comunicacion para el Desarrollo es una
forma de ampliar el acceso a las oportunidades de programas sociales.

Por otro lado, la Comunicacion Visual puede convertirse en un método de ensefianza
poderoso que transforma el contenido textual en visual para facilitar el aprendizaje de manera
didactica y rapida (Buenafio et al., 2018; Patchara, 2020; Freeman, 2021). El lenguaje visual,
conocido como la narracion de imagenes, se aplica mediante la interaccion de simbolos, iconos y
formas, y representa ideas, conceptos y experiencias, lo que facilita la transmision de un mensaje
(Meza, 2018; Cortés y Wandosell, 2018; Sandler et al., 2019).

Seguin Hobbs et al. (2017), la comunicacion visual se define como la creaci6on de image-
nes, a través del disefio grafico que se encarga de hacer explicito el medio visual, que compren-
de todo lo que podemos percibir con nuestros ojos (Gamonal, 2014; Renner, 2016). El disefio
grafico es el proceso de crear y disefiar una imagen para transmitir un mensaje (Guerra, 2017;
Pefia, 2020; Maldonado et al., 2020). La narrativa se refiere a la capacidad de contar una historia
mediante la combinacién de texto e imagen, permitiendo que el mensaje complejo se convierta
en uno mas claro (Garcia, 2016; Diaz et al., 2021; Yi Chie, 2021).

En la investigacion se desarrolla un album ilustrado, con mezcla de textos e imagenes, en
el que lo visual logra tener mas alcance y se comprende mejor la estructura narrativa. Es un medio
creativo a través del cual los nifios pueden explorar sus sentidos (Sairanen y Kumpulainen, 2014;
Fernandez, 2016). Se considera también el cuento narrativo, que tiene como finalidad contar una
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secuencia de hechos reales o fantasticos a través de imagenes, lo que puede ayudar en el desarro-
llo de los pensamientos, emociones y la comprension del texto (Farkas, 2021; Soto, 2017).

Método

El trabajo utilizd una metodologia cualitativa y se baso en la Investigacion Aplicada. Asi-
mismo, se recurrio al disefio de Investigacion Accion Participativa (IAP), que tiene como finalidad
lograr el cambio social (Zapata y Rondan, 2016). Se trabaj6é con dos categorias, la primera, in-
clusion social y la segunda, comunicacion visual, de las cuales se desprendieron las subcatego-
rias de igualdad, discapacidad, educacion inclusiva, participacion, lenguaje visual, disefio grafico
y narrativa visual. Los participantes dentro de la investigacion fueron 20 nifios de cinco afos de
nivel inicial estudiantes de la Institucion Educativa Inicial Privada Estrellitas La Merced. Asimismo,
15 padres de familia y cuatro docentes. La eleccion de los participantes radica en el interés de
una comprension profunda de las experiencias y percepciones de los mismos bajo un enfoque
cualitativo. Los nifios representan el nlcleo de la experiencia educativa, mientras que los padres
y docentes aportan perspectivas complementarias cruciales, enriqueciendo el entendimiento ho-
listico del fendmeno investigado. Fenébmeno que surge cuando los nifos indican no apoyar ni
defender al nifio con discapacidad en situaciones especificas.

La Institucion Educativa Inicial Privada Estrellitas La Merced se encuentra en la region de
La Libertad, Provincia de Truijillo, distrito de Victor Larco, en la direccion Santa Lucia Mz. R Lote
14 - Urbanizacion La Merced Ill Etapa. Fue fundada el 1 de marzo de 2016 con el objetivo de pro-
porcionar una educacion integral a nifios y nifas, dotandolos de las habilidades necesarias para un
rendimiento basado en un sistema de valores.

Se aplicé la técnica de entrevista estructurada para obtener informacion profunda y bre-
ve, adaptada para los entrevistados y relevante para el tema de investigacion. Las guias de en-
trevistas como instrumento de investigacion, fueron validadas de manera unificada a través de
juicios de expertos, obteniendo un coeficiente de V de Aiken de 0.986, lo que indica una fuerte
validez.

Tabla 1
Validez a través de juicio de expertos

La investigacion se desarroll6 en etapas correlativas para alcanzar los objetivos plantea-
dos. Se analiz6 la condicion inicial de los estudiantes a partir de las entrevistas detalladas a los
participantes con la finalidad de establecer un punto de referencia que permitiera iniciar con la
propuesta. Seguidamente se procedié a implementar una estrategia de comunicacion visual a par-
tir del cuento infantil titulado “Magia para el corazon”. Finalmente se analiz6 la contribucion de la
propuesta contrastando los resultados post-intervencion con los resultados iniciales.

Los datos obtenidos fueron procesados mediante el método de analisis de comparacion
constante. Este proceso implicé la clasificacion de los datos en categorias centradas en la inclusion
social y la comunicacion visual. A partir de estas categorias, emergieron subcategorias clave como
igualdad, discapacidad, educacion inclusiva, participacion, lenguaje visual, disefio grafico y narra-
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tiva visual. Estas subcategorias se analizaron con el objetivo de evaluar y priorizar el aporte de la
comunicacion visual en la inclusion social de nifios con discapacidad. La metodologia empleada,
por lo tanto, no solo responde a la necesidad identificada en la condicién inicial, sino que también
demuestra el aporte positivo de la propuesta comunicacional.

Resultados

En relacion con los resultados del diagnéstico inicial (objetivo especifico 1) en la subca-
tegoria de igualdad, se observo que, aunque “Juanito”, el nino con discapacidad, recibia un trato
positivo por parte de sus companeros de clase, aln era necesario reforzar los valores de inclusion
y respeto entre todos los nifios. Tanto los docentes como los padres de familia coincidieron en
la importancia de brindar oportunidades educativas a los nifios con discapacidad. No obstante,
los propios nifios admitieron no haber apoyado ni defendido a Juanito en situaciones especificas,
lo que senala la necesidad de impulsar un cambio en sus actitudes y comportamientos hacia su
companero con discapacidad. Ademas, las docentes manifestaron que la implicacion de los padres
de familia en temas de inclusion era limitada, lo que sugiere la necesidad de promover su partici-
pacion activa en el proceso educativo de sus hijos y en la creacion de un ambiente inclusivo en la
institucion.

En cuanto a la subcategoria de participacion, los docentes también destacaron que la
participacion de los padres de familia era insuficiente. Este hallazgo refuerza la importancia de
involucrar a los padres en actividades y proyectos que fomenten la inclusion y el apoyo a los nifios
con discapacidad en el ambito escolar y comunitario (Ver Figura 1).

Figural
Red semantica del diagndstico inicial sobre inclusion social en los estudiantes de pre escolar

Nota: Red semantica elaborada en Atlas ti a base de las entrevistas aplicadas a los nifios, padres y docentes.

El objetivo dos consisti6 en disenar y aplicar una estrategia de comunicacion visual, abar-
cando las categorias de inclusion social y comunicacion visual; la propuesta tuvo como objetivo
el disefio de un cuento infantil basado en la historia real de una nifa con Pardlisis Cerebral Infantil
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(CPI), con el fin de promover la inclusién social en la primera infancia. Tomando como referencia
las teorias de comunicacion participativa y accion comunicativa, y las sugerencias dadas por los
entrevistados en el diagnostico inicial, se utilizd como estrategia un recurso didactico inclusivo: el
disefo del cuento infantil titulado “Magia para el corazén”, en el que los protagonistas son Letizia,
una nifia con Paralisis Cerebral Infantil (PCl), y “Cruelo el malvado”. Este cuento se utiliz6 de ma-
nera didactica para inculcar valores y un trato igualitario hacia los nifios con discapacidad dentro
y fuera de la escuela, asi como para fomentar la comprension lectora en los nifios. Ademas, este
tipo de materiales eran escasos en la institucién donde se realizé la entrevista, y los nifios de cinco
afnos necesitaban ser estimulados con conocimientos sobre inclusion social.

El objetivo tres consistia en analizar el aporte de la comunicacién visual en la inclusion
social en los estudiantes de la Institucion Educativa Inicial Privada Estrellitas La Merced. Después
de aplicar las estrategias de comunicacion visual, se encontr6 por respuestas de las docentes que
el trato hacia Juanito mejoré y existié entendimiento por parte de los nifios sobre el tema de dis-
capacidad. Las docentes de aula indican que existen expresiones de alegria por parte de los nifios
cuando juegan con Juanito y buscan verlo contento. Por lo expuesto hasta aqui, se puede notar
que Juanito recibe un trato igualitario y empatico por parte de sus comparieros.

Los nifios en las entrevistas, después de aplicar las estrategias de comunicacion visual,
aseguran que sus padres les hablan mucho sobre querer y cuidar a Juanito. Dentro de este marco,
para las docentes, el concepto de inclusion social promovio la igualdad y para los padres inclusion,
asi los niflos pudieron conocer el caso de una pequena con PCl. Asimismo, a las docentes les pa-
recio valiosa la idea de crear cuentos inspirados en historias reales de nifios con discapacidad y
los nifios simpatizaron mucho con el personaje de Letizia. Las docentes mencionan que el disefio
para generar y entender el mensaje fue de gran importancia, a los nifios les gust6 el cuento pues
lo entendieron a perfeccion. En lineas generales a los nifios les gusto conocer a Letizia, la nifia con
PCly a Cruelo el malvado.

En consecuencia, los resultados del diagndstico inicial revelaron una necesidad crucial
de reforzar los valores de inclusion y respeto entre los nifios, particularmente hacia Juanito. En
respuesta a esto, se disefié y aplico el cuento infantil “Magia para el corazén”, basado en la vida
real de una nifia con Paralisis Cerebral Infantil. Este recurso didactico demostrd ser eficaz, como
lo evidencian las mejoras en el trato y la comprension de los nifios hacia Juanito, validado por las
respuestas positivas de docentes y el cambio en la percepcion de los ninos reflejado en entrevistas
posteriores. Esta mejora, respaldada tanto por la participacion activa de los padres como por la
inclusion del cuento en la dinamica escolar, indica un impacto sustancial y prometedor hacia una
cultura de inclusion sostenible.

Discusion

A pesar de que nadie discute el hecho de que la escuela debe buscar nuevas herramientas
didacticas para mejorar el trato de los nifios hacia Juanito, se desarroll6 una estrategia que aporta
al cambio y coincide con los resultados recogidos en el estudio de Asencio (2017), el cual sefiala
que la comunicacion participativa a través de la preparacion de un comic consigui6 incrementar
en los participantes un clima de unién. Las estrategias de comunicacion aplicadas en esta investi-
gacion, permitieron conocer que la elaboracion del comic ayudd a generar cambios en un grupo
social. Atendiendo a lo planteado en el marco tedrico, es necesario mencionar que las respuestas
dadas por los entrevistados, antes de aplicar las estrategias de comunicacion visual, evidencian
que las oportunidades para los nifios con discapacidad son las que la OEA (2016) menciona al
referirse a inclusion social, pues también se habla de igualdad en la cual las personas pueden par-
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ticipar y gozar de todos los beneficios en la sociedad. Sin embargo, en este caso especifico, hacia
falta reforzar esto con los nifios del aula de Juanito.

De acuerdo con los resultados obtenidos se hace referencia a Roca (2017), quien ex-
plica esta situacion indicando que las clases dinamicas ayudaban a los estudiantes y que la falta
de informacion al emplear estrategias inclusivas hace que el docente sea indiferente en la ense-
flanza. Es necesario mencionar que los resultados obtenidos en las entrevistas realizadas a los
estudiantes, docentes y padres de familia, antes de aplicar las estrategias de comunicacion visual,
atienden en cierta parte lo sefalado por el Plan de Igualdad de Oportunidades (2018). Este plan
busca mejorar el nivel de vida de las personas con discapacidad brindandoles oportunidades, no
obstante, hacia falta reforzar en su totalidad la sensibilizacién a los nifios de cinco afos sobre el
tema de inclusion social.

La educacion es de importancia en el cambio que necesitan los nifios, es por ello que se
toma como referencia la investigacion de Salgado (2016), que tuvo como finalidad disefar recur-
sos didacticos para infantes de 3 a 6 anos que ayuden en el desarrollo de las actividades diarias
para fomentar la Autonomia Personal en la Asociacion de Padres y Amigos del Autismo. Se aprecia
que la comunicacion es de mucha ayuda en el proceso de aprendizaje en infantes. Es necesario
mencionar que los resultados obtenidos sobre carencia de inclusion social en la institucion difie-
ren lo considerado por Sargsyan (2015) y Phillips (2021), quienes definen la educacion inclusiva
como la unién de personas con o sin discapacidad ensefiando que todos son iguales y pueden
gozar de todos sus derechos.

Este analisis se complementa con la investigaciéon de Claro (2021) sobre la comunica-
cién visual en el proyecto de responsabilidad social “Comedores Calida”. Claro (2021) identifica
una falta de impacto efectivo de la comunicacion visual, atribuible a una insuficiente divulgacion
sobre el proceso, lo que a su vez repercutio negativamente en la ejecucion del proyecto. Este
hallazgo resalta la necesidad de una mayor comunicacion y organizacion, especialmente entre
los padres de familia, para el éxito de iniciativas comunitarias. Ademas, la discrepancia entre las
percepciones de los participantes en la investigacion de Claro (2021) y las posturas de Sharpe et
al. (2017) y Schmidt et al. (2021) sobre la participacion social y el respeto a los derechos huma-
nos, especialmente en el caso de nifios con discapacidad, subraya la complejidad de alcanzar una
inclusion efectiva. En contraste, Martinez (2017) ofrece una vision esperanzadora al demostrar
los beneficios tangibles de la implementacion de material didactico visual en la educacion, para el
mismo, estos recursos no solo enriquecen el aprendizaje de los nifios, sino que también fomentan
la colaboracion entre la escuela y el hogar, lo que es crucial para un desarrollo integral.

Considerando la estrategia de comunicacion visual se cumplio lo pedido por el MINEDU,
que en el afio 2018 promulgd la Ley N°28044 de educacion inclusiva mediante el articulo 19-A
en la Ley General de Educacion, que exige a las instituciones emplear distintas medidas con el fin
de asegurar aceptacion y adaptacion en la ensefianza, desarrollando proyectos educativos con
una metodologia personificada. Asimismo, se cumple con el Plan de Igualdad de Oportunidades
para Personas con Discapacidad, que busca resguardar los derechos existentes de las personas
con discapacidad sin discriminacion, plan que la Institucion Educativa Inicial Privada Estrellitas “La
Merced” no estuvo cumpliendo.

Con relacion al respeto y la igualdad, los resultados son coherentes con lo planteado por
Roca (2017), quien analizé las competencias docentes en una practica inclusiva en el Centro Psi-
coeducativo Isaac de la ciudad de Guayaquil, en Ecuador. Concluyendo que las clases mas dinami-
cas hacen que los estudiantes se integren mas al equipo de trabajo, de lo contrario no se obtienen
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buenos resultados. Por ello la importancia del trato que actualmente recibe Juanito, gracias a la
preparacion y metodologia del cuento que aplicaron las docentes.

Cabe destacar que el cambio expresado en los resultados de esta investigacion reafirma
lo considerado por las Naciones Unidas con respecto a la discapacidad, afirmando que todas las
personas, independientemente de sus capacidades, deben estar comprometidas y tener como
objetivo el ejercicio de sus derechos y responsabilidades en condiciones de igualdad. Esta afir-
macion subraya la necesidad de un entorno inclusivo que promueva activamente la participacion
equitativa de todos los individuos, incluyendo aquellos con discapacidad.

Por consecuencia, la discapacidad que presenta Juanito fue motivo para fortalecer los va-
lores y se logré promover inclusion social en los nifos. Estos resultados coinciden con el estudio de
Asencio (2017), que evidencia como la comunicacion participativa, a través de la preparacion de
un comic, consiguid entre los participantes un entorno de unién, ayudando a generar un cambio
en los actores involucrados.

Esto llevo a evidenciar que la educacion dentro de la institucion en cuanto a inclusion ha
mejorado. Otros estudios anteriores ya incidian en esta cuestion. Martinez (2017) comprueba
en su investigacion que llevar a cabo actividades con material visual es de ayuda para los nifos,
docentes y padres. Esta consecuencia positiva corresponde a lo sefalado por Ruiz (2016), quien
considera que la educacion inclusiva se enfoca en eliminar todo tipo de barreras, centrandose
en las necesidades educativas y la participacion de los nifios, con el objetivo de un cambio en la
educacion.

Se considera que el lenguaje visual impact6 de manera positiva en todos los entrevistados.
Este cambio corresponde a lo sefalado en la investigacion realizada por Pango (2020), teniendo
como objetivo principal calcular el dominio del lenguaje grafico visual mediante una herramienta
didactica en la educacion de los profesores, concluyendo que el lenguaje grafico visual influye
como ensefanza en las clases. Este tipo de lenguaje, al ser mas visual y menos dependiente del
texto, puede ser especialmente beneficioso en entornos educativos inclusivos, ya que ofrece una
forma de aprendizaje alternativo que puede ser mas accesible para estudiantes con necesidades
especiales. Esta investigacion permite conocer lo importante que es la comunicacion visual en el
progreso de las actividades. Aunado a esto, cabe enfatizar que lo expresado por los entrevistados,
después de aplicar las estrategias de comunicacion visual, reafirma lo que estiman Cortés y Wan-
dosell (2018), que laimagen representa parte de la historia que se quiere contar e inspira diversas
emociones, el lenguaje visual tiene como objetivo transmitir el mensaje.

Esto conduce a inferir que el disefio grafico utilizado para ilustrar el cuento aport6 para
entender el mensaje. Estos resultados son coherentes con lo sefalado por Salgado (2016), cons-
tatando su finalidad en disefar recursos didacticos especializados y estructurados para infantes
de 3 a 6 anos que ayuden en el desarrollo de las actividades primordiales para fomentar la Autono-
mia Personal en la Asociacion de Padres y Amigos del Autismo. Se evidencia que la comunicacion
es de mucha ayuda en el proceso de aprendizaje en infantes. Por ende, la importancia que hasta
ahora le han dado al disefo grafico las docentes, padres y nifios corresponde con lo que sostiene
Guerra (2017) en cuanto a que un excelente comunicador visual disefia graficos que no solo seran
hermosos, sino que seran eficientes en emitir el mensaje.

A la luz de la evidencia presentada, se infiere que la narrativa visual ha desempefado un

rol esencial en la facilitacion de la comprension del mensaje. Este hallazgo armoniza plenamente
con las observaciones de Diaz et al. (2021), quienes sostienen que la interaccion sinérgica entre la
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narrativa visual, el texto y la imagen no solo es complementaria, sino que es fundamental para la
profundizacion del entendimiento. La integracion de estos elementos no sélo enriquece la trans-
mision del mensaje, sino que también mejora significativamente su recepcion y asimilacion por
parte de la audiencia.

Conclusiones

La investigacion reveld una carencia de sensibilizacion en el aula en torno al tema de la
inclusion social, lo que llevd a disefar una propuesta de comunicacion visual, donde se decidio
elaborar un cuento infantil, a sugerencia de la poblacién entrevistada.

El trabajo de campo proporcion6 informacion valiosa para el disefio de la propuesta del
segundo objetivo de la investigacion, que consistia en desarrollar estrategias de comunicacién
visual para fomentar la inclusion social. Siguiendo las sugerencias de los entrevistados, se cre6 el
cuento infantil “Magia para el corazén”, inspirado en la historia real de una nina con paralisis cere-
bral infantil, utilizado como herramienta para promover la inclusion social en la primera infancia,
tanto dentro como fuera del ambito escolar.

En relacion con el Ultimo objetivo, el aporte de la comunicacion visual en la inclusion social
de los estudiantes de la Institucion Educativa Inicial Privada Estrellitas La Merced fue reconocido
como una practica novedosa, gracias a ello, los nifios desarrollaron valores y se volvieron mas in-
clusivos. Esto se fundamenta en el analisis de los resultados de las entrevistas obtenidos después
de la aplicacion de las estrategias de comunicacion visual donde se evidencia un cambio de actitud
de los estudiantes.

En conclusion, se demostré el aporte de la comunicacion visual en la inclusion social de los
nifos con discapacidad en la Institucion Educativa Inicial Privada Estrellitas La Merced. La estrate-
gia de comunicacion visual a través del cuento ilustrado permitié superar la desigualdad identifi-
cada en el diagnéstico inicial, evidenciando la presencia de inclusion social en el aula mediante la
mejora en el trato hacia el nifio con discapacidad.
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Resumen

Este ensayo se enfoca en la importancia de Petrarca como escritor y precursor de la auto-
ria moderna, destacando su influencia transformadora en la literatura y la filosofia. La aproxima-
cion innovadora de Petrarca a la escritura se caracteriza por su reflexiva exploracion del lenguaje
como medio de expresion ética y estética. A través de un analisis detallado de sus diversas obras,
que incluyen sonetos, cartas y tratados, este trabajo profundiza en los conceptos de singularidad
y ética de la escritura seguin los planteamientos de Ullrich Langer y Massimo Lollini. Ademas, se
subraya la creacion por parte de Petrarca de un nuevo paradigma literario, donde la escritura se
percibe como un instrumento de auto-representacion y el compromiso con la posteridad. Esto
evidencia su profunda influencia en la evolucion del discurso literario y la concepcion de la autoria.

Palabras clave: petrarquismo, autoria moderna, autorrepresentacion, ética y estética lite-
raria.

Abstract

This essay examines the transcendence of Petrarch as a writer and pioneer of modern
authorship, focusing on his transformative impact on literature and philosophy. Petrarch's inno-
vative approach to writing is distinguished by his conscious exploration of language as a means of
ethical and aesthetic expression. Through an analysis of his works, including sonnets, letters, and
treatises, this work delves into the concepts of singularity and ethics of writing as articulated by
scholars such as Ullrich Langer and Massimo Lollini. Likewise, it highlights Petrarch's creation of
a new literary paradigm, in which writing is established as a tool for self-representation and en-
gagement with posterity, thus demonstrating his profound influence on the evolution of literary
discourse.
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Introduccion

Francisco Petrarca es un escritor extraordinario en muchos sentidos. Frecuentemente
se dice que es el padre del humanismo, lo cual significa no pocas cosas: por una parte, sus ideas
contribuyeron a la creacion de una nueva fabula epistemologica, una nueva “declaracion descrip-
tiva” del hombre, que se abrié paso hasta el Renacimiento; y por otra, su escritura, que hizo del
soneto la forma poética mas elevada, se convirtié en el modo de enunciacion de toda una época,
trascendiendo las fronteras del espacio y del tiempo y generando una vasta descendencia litera-
ria. Petrarca fue un autor consciente de su escritura, mas alla del estilo -que es alli donde quieren
encasillarlo sus detractores (Berdan; Hempfer)-, y de la escritura como “un instrumento que con-
diciona y determina la conciencia” (Lollini, 2001, p.74). El presente ensayo trabajara alrededor de
los conceptos “efecto de singularidad” de Ullrich Langer y “ética de la escritura” de Massimo Lo-
llini, en algunos sonetos emblematicos del Canzoniere, en las cartas Familiares | y IV (“A Socrates”
y “Ascension al Mont Ventoux”) y en el libro Sobre su propia ignorancia y la de muchos, con el fin
de mostrar como la escritura es en Petrarca un espacio de experimentacion literario y filosofico
(la imagen del taller renacentista puede sernos Gtil como metafora), en el que utiliza el lenguaje
para generar y dar forma a sus ideas y también como elemento plastico o materia de la creacion
poética. Siendo asi, su escritura se estudiara como “testimonio” y “ejecucion” de un arte-poética
en sus obras epistolares y en sus sonetos.

Ullrich Langer (2017) define el “efecto de singularidad” en la poesia de Petrarca como esa
caracteristica de la escritura que transmite “esto y no otra” cosa. Para ello, examina lo que “hace”
la lirica en oposicion a lo que “es”. La distincion es importante, ya que Langer esta intentando
definir no una cualidad generalizable de la lirica, sino extraer esas caracteristicas del lenguaje de
un poeta que le permiten mostrar su radical diferencia: una singularidad que asume una forma
Unica en el texto. En otras palabras, este efecto de singularidad seria el resultado de una intencion
artistica y un modelo de poética (o arte poética), lo cual, a su vez, implicaria de algiin modo una
posicion frente a la vida y al arte. Massimo Lollini (2001), por su parte, sefiala que la novedad en
Petrarca es que la escritura es un espacio autorreflexivo y que, mas alla de ser una herramienta
manipulable, es el umbral de una obra y el testimonio de un poeta. De este modo, es un espacio
ético en el que tiene lugar la identidad del sujeto que escribe, al mismo tiempo que la experiencia
vital de la alteridad de la mujer amada.

Desarrollo
Escritura como funcion literaria

Si en el siglo XX, presenciamos la muerte del autor moderno con Barthes, en el XIV po-
driamos decir que asistimos a su nacimiento con Petrarca, en tanto la escritura deja de ser una
herramienta de expresion retorica y religiosa (como todavia ocurre en Dante, por ejemplo) para
convertirse, como se ha dicho, en un ejercicio artistico reflexivo que conforma una vision filosofi-
ca, ética y estética del individuo-autor, consciente de su lugar como creador. Como bien mencio-
na Massimo Lollini (2001), con Petrarca por primera vez la escritura se convierte en un elemento
sustancial de la funcion literaria y de la creacion del pensamiento humano. En sus textos, la enti-
dad-autor se pone de pie con la autoridad de un pensamiento y estilo reconocibles. Ya sea en su
fase de poeta, cronista, narrador, polemista o cultor del género epistolar, revela las ideas que lo
definen como un sujeto de su tiempo. Y no solo las expresa, sino que deja evidencia de ellas en
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forma escrita, como documento para el futuro pues sabe que le habla/escribe al lector, ese juez
definitivo, con el que la entidad “autor” adquiere completitud. Esto es evidente en su tratado So-
bre su propia ignorancia y la de muchos, opusculo escrito en 1367, en el que Petrarca emprende un
elocuente discurso para responder a los ataques de cuatro jovenes averroistas, que lo acusaban
de “no saber”:

Willingly I lay down the name of a man of letter -l have done so already- in case | do not
deserve it. For | want to satisfy truth and conscience or else to satisfy envy. How the
matter actually stands posterity shall see if | shall come down to it on the steps of fame;
otherwise oblivion will take care of it. (Petrarca, 1956, p. 127)

Por voluntad propia abandono el nombre de hombre de letras -ya lo he hecho- en caso de
que no lo merezca. Porque deseo satisfacer a la verdad y a la conciencia o para satisfacer
la envidia. La posteridad vera como esta realmente el asunto si logro llegar a ella en los
escalones de la fama; de lo contrario, el olvido se encargara de ello.!

Es interesante lo que cifra este fragmento, en el que Petrarca decide “defender” su caso
no ante sus detractores sino ante la posteridad. Para ello, depone su nombre de “hombre de le-
tras” (n6tese que se autoidentifica como escritor) y parece decir, desafiando el paso inexorable
del tiempo: qué venga el lector y juzgue la obra. No es una casualidad, sin embargo, la escritura
en Petrarca, segun sefala Lollini (2001), esta fuertemente relacionada a una “temporalidad tran-
sitoria”, en la que se conjugan -como en San Agustin- “el presente de la percepcion, el pasado de
la memoria y el futuro de la expectativa” (Lollini, 2001, p. 85); esto supondria una concepcion de
presente ampliado hacia el futuro, un futuro de mdltiples posibilidades, “infinito”, concebible gra-
cias a la existencia del objeto libro y de lectores ulteriores. La escritura, en todo caso, es un hecho
consumado y un documento politico, que establece una voz y una presencia publica; con ella, el
escritor, este autor naciente, no sélo expresa un arte, sino que influye con sus ideas, persuade,
seduce, ataca, se defiende y, finalmente, trasciende su propia obra. No se olvide que Petrarca es
el creador de una nueva “diccién poética” (Forster, 1969, p. 61) que se establece como principal
forma de enunciacion artistica y politica entre las élites del siglo XVI.2

Y es desde este “idioma” propio, desde donde Petrarca dialoga con la posteridad, pregun-
tandose sobre la valia de su escritura y, posteriormente, refrendandola. De este modo, en la carta
a Socrates se detiene a detallar una anécdota (la quema de sus papeles), que abre una perspectiva
doble de lo narrado: por una parte, el arrepentimiento ante lo escrito y el debate interno entre
desaparecer o preservar ese testimonio de la supuesta imperfeccion; y por otra, la conciencia de
estar dejando una estampa de si mismo, en el momento en que refiere este hecho en la carta.
Parece una memoria trivial, pero no lo es. Petrarca cuenta en ella que, luego de haber quemado
ya varios folios, tuvo una “aparicion” (un suefo, se entiende) en la que sus dos amigos Socrates
y Barbato le impidieron echar al fuego el resto de su obra poética y narrativa. No sin la falsa mo-
destia tipica de la época, casi desdefando la importancia de su trabajo, Petrarca afirma que de no
ser por ellos habria dejado extinguirse los papeles en el fuego. Algunas preguntas surgen entre
lineas: ;por qué lo cuenta si de verdad consideraba que la obra debia desaparecer?, ;no es esta una
manera de “crearse” una imagen y de dejar constancia de su “humildad” y de su “desprendimien-
to”?y, finalmente, ;no es la intervencion de “terceros”, que pueden aquilatar su trabajo, un modo
convincente de ponderar la valia de su obra de cara al futuro?

—

Traduccion propia del inglés.

2 Forster (1969) sefiala que son varios son los factores que favorecieron la diseminacion del Petrarquismo, pero tal vez los
mas importantes sean: la emancipacion de las lenguas vernaculares frente al latin; la propagacion de la poesia en estas
lenguas (recuérdese que el Canzoniere fue escrito en lengua vernacula); la creacién de una nueva agenda de conversa-
cion social (el amor, por ejemplo); y la flexibilidad del soneto como dispositivo facilmente replicable (pp. 61-83).

APORTES N° 36 | Junio de 2024 | P4g. 103-114 | ISSN: 2788-8460 | DOI: 10.56992/a.v1i36.470 105



Francesco Petrarca y el legado de una ética escritural para la Modernidad

This | remembered that you had both once wished for and | had promised. Thus while
all these things were being destroyed as | came across them, and -in the mood | was in-
being disinclined to spare even these, the two of you appeared to me, one on the left,
the other on the right, and grasping my hand, affectionately urged me not to destroy my
promise and your expectation in a single fire as | had determined to do. This above all is
what saved all those writings; otherwise, believe me, they would have burned with the
rest. (Petrarca, 1956, p. 5)

Recordé lo que ustedes alguna vez habian deseado y lo que yo habia prometido. Asi,
mientras todas estas cosas estaban siendo destruidas a medida que las encontraba, y -en
el estado de animo en que me encontraba- al no estar dispuesto a salvar ni siquiera estas,
los dos aparecieron ante mi, uno a la izquierda, el otro a la derecha, y tomandome de la
mano, me instaron afectuosamente a no destruir mi promesa y sus expectativas en un
solo fuego como habia decidido hacer. Esto es, sobre todo, lo que salvo todos aquellos
escritos; de lo contrario, créanme, habrian ardido con el resto.?

Ya sea por vanidad o por frustracion artistica, Petrarca exhibe en este episodio una de
las grandes ansiedades del escritor/autor, aquella originada en la conciencia de que lo escrito
dejara una huella permanente y sera evaluado por la historia. “I have in part escaped the censure
of hostile critics by availing myself of the benefits of fire”/ “He escapado en parte de la censura
de criticos hostiles aprovechandome de los beneficios del fuego”* (Petrarca, 1956, p. 9), le dice a
Socrates, resignado a la realidad de que la escritura es de algiin modo un acto de exhibicionismo.

La génesis del autor moderno

La idea del autor moderno y el concepto de derechos de autor ligado a la propiedad in-
telectual de una obra aparece recién en el siglo XVIIl, cuando los actos creativos son reconocidos
como pertenecientes y transferibles a alguien (Hooper, 2016). De acuerdo a Laurence Hooper,
Petrarca es un precursor de esta reivindicacion pues establece una conexion entre la escritura y
el exilio -el viaje constante y la peregrinacion que caracteriz6 su vida y su obra: “writing and living
are the same thing”/ “escribir y vivir son la misma cosa”® (Petrarca, 2005, p. 13), lo cual forja una
idea novedosa de autor y le permite justificar la afirmacion sin precedentes de que la literatura es
un oficio, legalmente valido y oficial (adquiere un papel civico). El exilio, podriamos decir, la es-
critura, implica para Hooper una conexion entre lo social y las expresiones constantes del trabajo
en soledad. En ese caso, el autor vendria a ser “one whose words may legitimately intervene in
the here and now, despite the absence of his body”/ “alguien cuyas palabras pueden intervenir
legitimamente en el aqui y ahora, a pesar de la ausencia de su cuerpo”® (Hooper, 2016, p. 1250).

La funcién “autor” se relaciona, ademas, con dos elementos implicitos en la cita anterior
y de los cuales Petrarca expresa manifiesta conciencia: la escritura y los lectores. Una involucra a
los otros y viceversa. “Must this pen always needs fight? Shall we never have a holiday?”/ “;Debe
esta pluma pelear siempre? ;Nunca tendremos un descanso?”’, dice en el inicio de Sobre su propia
ignorancia y afiade mas adelante: “Now sacred friendship calls upon me to stab with the point of
my pen”/ “Ahora la sagrada amistad me llama a apufalar con la punta de mi pluma”® (Petrarca,
1956, p. 50), sefialando a la escritura como una actividad incesante, cuyo poder radica en su inci-

Traduccion propia del inglés.
Traduccion propia del inglés.
Traduccion propia del inglés.
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dencia social. La posibilidad de que las palabras dafien o funcionen como armas de la inteligencia
abre la perspectiva de la alteridad, de “otro” que lee y juzga mas alla del destinatario primario
del texto, que es, en este caso articular, el gramatico Donato. “Pardon me, my friends, and you,
reader, pardon me, whoever you are”/ “Perdbnenme, amigos mios, y tu, lector, perdoname, seas
quien seas”® (Petrarca, 1956, p. 49), escribe Petrarca, dirigiéndose precisamente a ese interlocu-
tor presente y futuro que leera sus palabras sin necesidad de que medie su cuerpo.

En su carta a Socrates es alin mas explicito; al tiempo de conceptualizar el género epis-
tolar que se encuentra “ensayando”, con el consabido fin de componer posteriormente un libro,
reflexiona precisamente sobre el lector. Escribir cartas, dice, es pensar concienzudamente en ese
destinatario final, establecer una comunién con él, una necesaria conexion, pues sino la aventura
sera un fracaso. Son evidentes sus ansias de ser complementado por el otro, en la comunicacion.
No parece, en sus ojos, tener sentido |a escritura sin alguien que la reciba.

Indeed, the primary concern of a writer is to consider the identity of the person to whom
he is writing. Only in this way can he know what and how to write, as well as other per-
tinent circumstances... Infinite are the differences between men nor are their minds any
more alike than the shapes of their foreheads. And as one particular sort of food not only
does not appeal to different stomachs but does not even appeal always to a single one,
so it is impossible to nourish a single mind at all times with the same style. Thus, writing
entails a double labor: first to consider to whom you have undertaken to write, and then
what his state of mind will be at the time he undertakes to read what you propose to
write. (Petrarca, 1956, p. 5)

En efecto, la principal preocupacion de un escritor es considerar la identidad de la per-
sona a quien esta escribiendo. Solo de esta manera puede saber qué y como escribir, asi
como otras circunstancias pertinentes... Infinitas son las diferencias entre los hombres y
sus mentes no son mas parecidas entre si que las formas de sus frentes. Y asi como un
tipo particular de alimento no solo no agrada a diferentes estbmagos, sino que ni siquiera
agrada siempre a uno solo, es imposible nutrir una sola mente en todo momento con el
mismo estilo. Por lo tanto, escribir implica un doble esfuerzo: primero considerar a quién
has emprendido escribir, y luego cual sera su estado de animo en el momento en que se
disponga a leer lo que propones escribir.*°

La figura del amante y del lector

Otra perspectiva de este tema es dada por Langer cuando explica que la singularidad de
la poesia de Petrarca se verifica precisamente en la construccion de un “otro”, distinto al poeta,
que reafirma su individualidad en tanto constituye la figura de la amante (Laura) y del lector:
Laura es el destinatario de un nuevo tipo de amor, alternativo a Dios; y el lector es el destinatario
final y testigo de ese amor en la escritura. Desde el primer soneto del Canzoniere'!, la perspectiva
del poeta es privilegiada. Su "yo" es el protagonista y el centro de la obra, aunque cante el amor
por Laura. El autor aparece (e instala una perspectiva autobiografica) como el sujeto del poema

9 Traduccion propia del inglés.
10 Traduccion propia del inglés.
11 En el Canzoniere, Petrarca escribe desde la subjetividad del hombre, que visibiliza su subjetividad (su “y0”), a la vez que

la figura del autor. El poeta, como individuo, "nombra" el amor para dejar un testimonio de él, utilizando para ello el
lenguaje del arte. La forma y la sustancia son importantes en este experimento, lo que significa que lo que se dice y el
coémo se lo dice son igualmente necesarios. Compuesto por 366 poemas, el Canzoniere esta dirigido a Laura de Noves,
una joven casada que sera objeto del amor platénico y frustrado del poeta. Dos partes constituyen la obra, la vida y la
muerte de Laura. El Canzoniere se convierte, debido a su perfeccion estilistica, en un modelo escritural emulado por
muchos (Lope de Vega, Gdngora, Quevedo, Bembo, Garcilaso de la Vega, Shakespeare, Sidney, entre otros).
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(sufre, siente celos, vergiienza, dolor por su amor no correspondido). Por otro lado, esta la mujer
amada e inalcanzable, que, como se ha dicho, es el objeto de estos sentimientos y esta en cons-
tante observacion. Por lo tanto, ella carece de agencia, es casi una figura fantasmal. Asi, en el
primer poema, encontraremos a un hombre mayor, sabio y arrepentido, “desdoblado”: es el que
fue y el que es “en parte”. Este juego de espejos muestra el paso del tiempo, desafia al lector (lo
hace leer entre lineas) y lo introduce en la perturbacion existencial del poeta.

You who hear the sound, in scattered rhymes,
of those sighs on which | fed my heart,

in my first vagrant youthfulness,

when | was partly other than | am. (Kline, 2002)

Ustedes que escuchan el sonido, en rimas dispersas,
de esos suspiros con los que alimenté mi corazon,
en mi primera juventud errante,

cuando era en parte otro distinto del que soy.?

Tan importante como la voz del poeta, que siente e interpreta el mundo, es la figura fe-
menina. Su belleza divina es inalcanzable (obra de Dios) y produce dolor. En los primeros cinco
poemas del Canzoniere, Petrarca describe su afecto amoroso y su resignacion. “Fui capturado”,
dice en el poema 3 (capturado por una mujer). De esta manera, comienza a componer la imagen
de Laura, que mas tarde se convertira en un ideal femenino de belleza y perfeccion moral (tam-
bién la causa del martirio). En los poemas 3 y 5 (Kline, 2002), respectivamente, Petrarca alude al
atractivo fisico y la altura moral de Laura: “because your lovely eyes had bound me, Lady” (poema
3, linea 4)/ “porque tus adorables ojos me habian atado, Sefiora” y “you, O, lady worthy of all
reverence and honour” (poema 5, linea 11)/ “td, oh digna dama de toda reverencia y honor”*3

Vale la pena mencionar, en el poema 5, el juego del poeta con el lenguaje al componer el
nombre de Laura/Laureta con las palabras dichas y marcadas en mayUsculas. Podemos presenciar
al autor experimentando con la escritura. No es, entonces, sdlo catarsis o confesion afectiva, sino
un ejercicio artistico. Hay premeditacion y manipulacion del lenguaje. Accedemos a la escritura
como a un taller de creacion.

When | utter sighs, in calling out to you,

with the name that Love wrote on my heart,

the sound of its first sweet accents begin

to be heard within the word LAUdable.

Your REgal state, that | next encounter,

doubles my power for the high attempt;

but: 'TAcit', the ending cries, 'since to do her honour

is for other men's shoulders, not for your's. (Kline, 2002)

Cuando suspiro, al llamarte,

con el nombre que en mi corazén ha escrito el Amor,
el sonido de sus primeros dulces acentos

comienza a ser escuchado dentro de la palabra LAUde.
Tu REaleza, que encuentro luego,

12 Traduccion propia del inglés.
13 Traduccion propia del inglés.
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duplica mi poder para la alta empresa;
pero: “TAcita”, grita el final, “pues honrarla
es para los hombros de otros hombres, no para los tuyos.*

El desdoblamiento de la escritura

En sus reflexiones sobre la ética de la escritura, Carlo Sini (1992) sefala que el transito
de la oralidad a la civilizacion de la escritura tuvo repercusiones directas en la definicion de un
nuevo sujeto, que adquiere una dimension individual sin precedentes. Esta transformacion, este
desdoblamiento inspirado en el hecho tecnolégico del alfabeto, suscitd que el pensamiento y la
persona que lo producia se separaran uno del otro, generando un tercer cuerpo, el texto, que es
su testimonio.

En Sobre su propia ignorancia y la de muchos, Petrarca (1956) alude a este desdoblamien-
to, cuando describe que sus cuatro “amigos” le envidian y atacan no por sus riquezas (que no las
tiene), ni por su virtud (que no les interesa), ni por su obra (a la que no le dan valor por conside-
rarla meramente retérica) sino por su nombre y fama (incluso inmerecida): “It is upon this fame
that they have fixed their envious eyes” / “Es sobre esta fama que han fijado sus ojos envidiosos”**
(1956, p. 55). La controversia pone al descubierto precisamente la emergencia del autor y la pro-
yeccion publica de su individualidad. Como nadie antes, Petrarca maximiza este “yo” a través de
una escritura que da un testimonio de fe (de un sistema de creencias, cuya dimension filoséfica se
piensa y se articula en la grafia); de una poética (que describe un conjunto de nociones sobre el
arte literario); y de la propia vida (ese gran viaje existencial que nunca deja de ser un movimien-
to entre el interior y el exterior, entre lo geografico y lo espiritual). Por ello, se puede decir que
Petrarca “tiende a transformar la escritura en una hipéstasis de si mismo” (Lollini, 2001, p. 74).

Cultor de las formas

Entre las numerosas razones historicas y artisticas que explican la extensa difusion de
la obra de Francesco Petrarca, esta la probada plasticidad de su obra, que supuso la creacion de
“dispositivos” escriturales replicables (Forster, 1969). El soneto, como unidad poética casi ma-
tematica en su perfeccion, es uno de ellos: los catorce versos endecasilabos, que componen dos
cuartetos y dos tercetos, conforman una formula que mas alla de la maestria de Petrarca, es po-
sible copiar. Pero el soneto no es el Unico, sus libros también son modélicos. El Canzioniere, sin ir
mas lejos, constituye una innovacion en cuanto a su unidad: un cuerpo de sonetos, guiados por un
hilo de plata argumental que le canta al amor. Lo propio puede decirse de sus Cartas Familiares.
Petrarca encuentra en Cicero un patrén a sequir, a partir del cual establece su propio “estilo”. En
la carta a Socrates, somos testigos del modo en que ocurre su proceso creativo, que se mueve
desde el mundo abstracto de las ideas, propiciado por una lectura clasica, hasta la obra misma,
consumada en la escritura que esta siendo ensayada frente a los ojos del lector.

Seneca chided Cicero for this very thing although | must confess that | shall for the most
part follow the example of Cicero more than that of Seneca in these letters. As you know,
Seneca collected in his letters all the morality that he had interspersed in almost all his
books; Cicero restricted his philosophical concerns to his books and included in his letters
accounts of the highly personal, unusual and varied goings-on of his time. What Seneca
might feel about Cicero’s letters is a personal matter. As for me, | must confess, | find

14 Traduccion propia del inglés.
15 Traduccion propia del inglés.
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them delightful reading; for such reading is a change from having to deal with difficult
matters, and is a source of delight if done intermittently but a source of unpleasantness
if done continuously. (Petrarca, 2005, p. 10)

Séneca reprendi6 a Cicerdn por este tema, aunque debo confesar que en estas cartas
seguiré mas el ejemplo de Cicerén que el de Séneca. Como sabes, Séneca recogio en sus
cartas toda la moral que habia dispersado en casi todos sus libros; Ciceron limito sus preo-
cupaciones filosoficas a sus libros e incluyd en sus cartas relatos de los sucesos altamente
personales, inusuales y variados de su época. Lo que Séneca pueda sentir acerca de las
cartas de Cicerdn es un asunto personal. En cuanto a mi, debo confesar que las encuentro
lecturas encantadoras; porque tal lectura es un cambio de tener que lidiar con asuntos
dificiles, y es una fuente de deleite si se hace intermitentemente pero una fuente de des-
agrado si se hace continuamente.®

Ricardo Piglia” se preguntaba -reflexionando sobre Jorge Luis Borges- qué aspectos con-
cretos definen a un “buen escritor”. Y llegaba a la conclusion de que Borges, fuera de su indis-
cutible estilo, no solo habia creado algo “nuevo” (la literatura fantastica del Rio de la Plata) sino
que habia disefiado un “procedimiento” para hacerlo y con ello habia dejado una descendencia.
Lo mismo podria decirse de Petrarca, que fue, como es evidente en el pasaje anterior, un escritor
arrojado a la experimentacion literaria, a la lectura voraz y al ejercicio conceptual de su propia
practica. Su conciencia del oficio y de su propia obra, como un corpus integrado y coherente, de-
viene del entendimiento de la escritura como un espacio en el que se arraigan a la vez la intuicién
y la conciencia.

Puentes con otras artes

Otro aspecto que define el “taller” de escritura de Petrarca es, sin duda, su capacidad de
establecer dialogos entre distintas artes, disciplinas intelectuales y barreras espacio-temporales.
Para lllrich Langer, la gran difusion de su obra y la frecuencia con que ha sido imitada no tiene que
ver con una forma poética vacia e instrumental -como han querido hacer ver algunos detractores
del petrarquismo-, sino con la ductilidad y porosidad de una propuesta que dio respuesta a la ne-
cesidad cultural de la época y “abrié caminos psicolégicos” desde la poesia de la Baja Edad Media
hasta el umbral de la Modernidad.

Los sonetos 77 y 78 del Canzoniere permiten leer el modo en que Petrarca es un escritor
conectado a la impronta cultural de una época en la que influye conscientemente, con la mirada
puesta en el futuro. Ambos sonetos giran en torno a la paradoja fundamental del arte como un
espacio representacional capaz de contener lo sublime; y, al mismo tiempo, como un artificio
incapaz de lograrlo. Maurizio Bettini (1999) alegoriza muy bien este tema, mostrando tal vez el
punto de tension mas importante del Canzoniere: “Laura is not there... but in some sense she is
there: the portrait is simultaneously a sign of her absence and of her presence. This is the paradox
at the heart of our fundamental story. The portrait is a point of passage, a narrow opening be-
tween the light and the dark” (p.5) / “Laura no esta ahi... pero en cierto sentido si esta: el retrato
es al mismo tiempo un signo de su ausencia y de su presencia. Esta es la paradoja central de nues-
tra historia. El retrato es un punto de paso, una estrecha abertura entre la luz y la oscuridad”.'®

16 Traduccion propia del inglés.

17 Ver serie “Borges, por Piglia”, de la TV publica argentina. En YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=im_kMvZ-
Qlv8

18 Traduccion propia del inglés.
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En el soneto 77, Petrarca informa sobre la imposibilidad del famoso escultor clasico Poli-
clito -y de otros artistas paganos como él- de “ver”, quizas de imaginar, la belleza de Laura, y en
cambio, dice que, habiendo conocido el cielo, el pintor Simone Martini ha podido copiar su belleza
en papel y ha traido su retrato como prueba. Petrarca elige a un artista famoso de su tiempo, due-
fio de prestigio y de un estilo propio y reconocible (el gotico internacional), lo que le da credibili-
dad a la existencia de Laura, algo que fuera puesto en duda por algunos de sus contemporaneos.

Pero, ;qué es lo que le permite a Martini “reproducir” la belleza de Laura? Petrarca hace
aqui una declaracion expresa de sus ideas (como lo hace también en Sobre su propia ignorancia):
solo la fe y la presencia divina de Dios permiten alcanzar la verdad y la esencia humana, es decir,
el alma. Solo la fe permitiria trascender el mundo terrenal, quitar el “velo” del cuerpo y alcanzar
la esencia pura del ser.

En el poema 78 del Canzoniere, el poeta “habla” con el retrato de Laura que, estando tan
viva en la pintura, le promete paz (“since she is revealed to the sight, so humble,/ promising pea-
ce to me in her aspect”/ “desde que ella se ha revelado a la vista, tan humilde, / prometiéndome
paz en su aspecto”*®). Sin embargo, la imagen no le responde y él ruega, aunque sea por una vez,
tener la suerte de Pigmalién y que, gracias a la perfeccion de su retrato (esta vez su propia escri-
tura), Laura viva para él. Como dice Bettini (1999), Laura “is not there... but in some sense she is
there” / “Laura no esta ahi... pero en cierto sentido si esta”.

Esta paradoja es, como se ve, un reflejo de la naturaleza representativa del arte o la con-
cepcion del arte como un signo. Laura esta alli y no esta al mismo tiempo porque ella es una re-
presentacion iconica de Dios. Por lo tanto, una parte de esa divinidad esta presente en la escritura,
pero otra parte es solo un retrato infecundo, una “naturaleza muerta”. En este sentido, el poeta
expresa la tension esencial del arte: un retrato puede capturar una parte de la esencia (de Laura)
y también puede ser un objeto frio, sin vida. Cuando Petrarca menciona a Pigmalion, alude a la
lucha del artista en el momento de la creacion. Entonces Laura es clara y oscura, inspiracion y
también frustracion.

La lectura de Renzo Baldasso de estos dos poemas presenta otras connotaciones y reper-
cusiones del retrato de Simone Martini en las artes visuales y demuestra las conexiones interdisci-
plinares de la poesia de Petrarca. Algunas de las repercusiones sefialadas por Baldasso (2010) son
las que siguen: 1) cuando Petrarca encarga el retrato a Martini, esta dando fe de la existencia de
Laura (otro que no él la ha visto) y asegura, ademas, que la pintura sea percibida como de la mas
alta calidad. 2) Al elegir a Martini, Petrarca esta alineandose con una vanguardia (una generacion
de pintores comprometidos con el desarrollo del llamado gético internacional). 3) Petrarca desa-
fia a su audiencia a imaginar con sus sonetos el cuadro pintado por Martini (un retrato compuesto
en ambas artes, poesia y pintura, se dibuja en la cabeza del lector). 4) Al alabar a Martini, Petrarca
efectivamente invita a los mecenas del arte a considerar su estética y los alienta a evaluar el arte,
de acuerdo a los parametros introducidos por sus versos. En consecuencia, Petrarca esta definien-
do los criterios para el discernimiento del arte “nuevo”. De esta manera, mientras Petrarca esta
cantando el amor, esta creando un nuevo paradigma de ser humano y una nueva ética y estética.

Una ética de la escritura

Para Petrarca, la palabra abarca bastante mas que su expresion retoérica, incluso si esta es
virtuosa como es su caso. Con frecuencia, el poeta es reducido a este ambito, precisamente por

19 Traduccion propia del inglés.
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la grandeza de su estilo; la critica ha etiquetado, por mucho tiempo, el denominado Petrarquis-
mo como “falto de sinceridad”, “superficial”, “plaga”, “vicio”, vacuidad (Berdan, 1909; Hempfer,
2001): “Much eloguence, little wisdom”/ “mucha elocuencia, poca sabiduria”?°, le dicen sus de-
tractores, en Sobre su propia ignorancia (Petrarca, 1956, p. 61). Para defenderse, el poeta acude
a la tradicion estoica y agustiniana que cultiva y da cuerpo a su ética del arte: |la verdad de la es-
critura es el resultado de una dislocacion del alma, no solo de la belleza del estilo (que puede con-
vertirse en una cascara vacia si es solo eso), sino de un movimiento interior (Lollini, 2001). Este
hombre de bien, quien escribe, tiene la capacidad de “cambiar” al otro, que es el lector: “the true
moral philosophers and useful teachers of the virtues are those whose first and last intention is to
make hearer and reader good”/ “los verdaderos filbsofos morales y maestros Gtiles de las virtudes
son aquellos cuya primera y ultima intencion es hacer bueno al oyente y al lector”?, dice Petrarca
(1956, p. 105). Y afade alin mas, porque en realidad al tiempo que se defiende esta dando forma
a un sustento tedrico. La escritura es para Petrarca una practica continua que sirve para poner a
prueba sus teorias. De modo que un estilo elevado no puede estar, a la vez, vacio.

They did not dare to blame my style, not even to praise it too reservedly, and confessed
that it is rather elegant and well-chosen but without any learning. | do not understand
how this can be, and | trust they did not understand it either. If they regain control of
themselves and think over again what they have said, they will be ashamed of their silly
ineptitude. For if the first statement were true -which | for my part would neither assert
nor make myself believe- | have no doubt that the second is wrong. How could the style
of a person who knows nothing at all be excellent, since theirs amounts to nothing, thou-
gh there is nothing they do not know? Do we so far suspect everything to be fortuitous
that we leave no room for reason? (Petrarca, 1956, p. 62)

No se atrevieron a criticar mi estilo, ni siquiera a elogiarlo con demasiada reserva, y confe-
saron que es bastante elegante y bien elegido, pero sin ningin conocimiento. No entien-
do como puede ser esto, y confio en que ellos tampoco lo entendieron. Si recuperan el
control de si mismos y reconsideran lo que han dicho, se avergonzaran de su tonta inep-
titud. Porque si la primera afirmacion fuera cierta -lo cual, por mi parte, ni afirmaria ni me
haria creer-, no tengo duda de que la segunda es incorrecta. ;Cémo podria ser excelente
el estilo de una persona que no sabe nada de nada, si el suyo vale nada, aunque no haya
nada que no sepan? ;Sospechamos tanto de todo que no dejamos lugar para la raz6n???

En Sobre su propia ignorancia, Petrarca traslada astutamente el ataque de sus infamado-
res de la esfera personal al terreno colectivo. El problema es ahora la ignorancia humana, no la
suya. Ya en este ambito, se acerca a las ideas aristotélicas en boga, que sostienen que es posible
alcanzar el conocimiento de Dios en la Tierra y, por lo tanto, la felicidad, a través de la razon. Pe-
trarca no comparte esta idea de felicidad. Para él, la Unica verdad posible -como se ha visto tam-
bién en el Canzoniere- es la fe y la realidad incontrovertible de la naturaleza limitada e ignorante
del hombre ante Dios. Por esta razon, dice, no es dable llegar al conocimiento de Dios en la vida
terrenal, ni a la felicidad misma. Considera a sus contendientes frivolos e incapaces de admitir
que Aristoteles esta equivocado y que un hombre simple, un campesino, puede lograr una mayor
felicidad en su relacion con Dios que el filésofo griego, que no lo conocid. Petrarca reprende la
arrogancia intelectual aristotélica, que quiere ser duena de la verdad en la tierra y sefala la nece-
sidad del hombre de reconocerse a si mismo, asumiendo para ello su naturaleza limitada y mortal,

20 Traduccion propia del inglés.
21 Traduccion propia del inglés.
22 Traduccion propia del inglés.
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incapaz de abarcarlo todo. “These are the two things without which there can be absolutely no
happiness: Faith and Immortality” (Petrarca, 1956, p. 75)/ “Estas son las dos cosas sin las cuales
no puede haber absolutamente ninguna felicidad: la fe y lainmortalidad”?. El conocimiento, como
se ve, tiene un proposito ético.

Un nuevo arquetipo

Este dictamen de austeridad, este modo de asumir la ignorancia como una condicién
inherente al hombre, inaugura al mismo tiempo una nueva forma de encarar el conocimiento,
caracterizada por un interminable proceso de investigacion intelectual (Lollini, 2001). Hay en las
declaraciones biograficas de Petrarca una auto-caracterizacion moral y “profesional”, que final-
mente compondra un arquetipo de escritor. Virginia Cox sefiala que durante los siglos XV y XVI
se extendio6 la lectura y emulacion de la obra de Petrarca, no solo porque la Rerum Vulgarium
Fragmenta constituyera una narrativa bella y “convincente del amor, la pérdida y la conversion
religiosa” sino porque la propia “autobiografia” del poeta se constituy6 en un “modelo ético” que
era venerado con igual entusiasmo que su destreza estilistica. La siguiente cita de Sobre su propia
ignorancia y la de muchos muestra precisamente este aspecto.

And | -let me boast before you- | left my home as a boy and do not even return there as
an old man. Never have | been truly a learned man, but sometimes | was believed to be
one, and al-most all my life was devoted to studying. Rarely ever was there a day | spent
in idleness when | was well; rarely was there a day on which | was not reading or writing
or meditating on scholarly matters or listening to people who read, or questioning them,
if they were quiet. | went not only to learned men, but to learned cities too, anxious to
return more learned and a better man. (Petrarca, 1956, p. 68)

Y yo -déjame alardear ante ti- sali de mi casa siendo nifio y ni siquiera vuelvo alli siendo
anciano. Nunca he sido verdaderamente un hombre culto, pero a veces se creia que lo era,
y casi toda mi vida la dediqué al estudio. Rara vez pasaba un dia sin hacer nada estando
bien; rara vez habia un dia en el que no estuviera leyendo o escribiendo o meditando
sobre asuntos académicos o escuchando a las personas que lefan, o preguntandoles si es-
taban calladas. Fui no s6lo a hombres eruditos, sino también a ciudades eruditas, ansioso
de regresar mas sabio y un mejor hombre.?

En cierto sentido, para Petrarca todo esta dicho ya por los sabios que lee y que refiere
constantemente. Pareciera que, en el tratamiento de los temas candentes de la época, en los des-
pliegues retoricos brillantes, en los juegos de figuras literarias, nada valiera de no estar refrendado
por una cita o un ejemplo traidos de la tradicion clasica o cristiana. Se trata, por otra parte, de
una devocion que no es soélo abstracta y conceptual, sino que también asimila modelos de vida,
piénsense en Cicero o en San Agustin. La forma de imbricacion entre texto y vida, por una parte,
dictamina que es ante todo a los textos a los que hay que referirse, pero estos, a su vez, fueron
escritos por maestros que hablan de la maestria moral o retérica en la vida.

Conclusiones

Si algo llama la atencién en los textos analizados en este trabajo es la posibilidad de ob-
servar el espacio creativo del poeta, un “taller” de trabajo, que puede ser escrutado. La metafora

23 Traduccion propia del inglés
24 Traduccion propia del inglés
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del taller permite una aproximacion al testimonio de una vida y una obra y a la ejecucién de un
arte que produce, en su devenir, una ética escritural y una filosofia, la humanista. Petrarca es
sin duda el precursor de la nocién de autor moderno, lo cual supone varias cosas. Fue capaz de
autorrepresentarse como intelectual de su tiempo, imaginando su paso a la posteridad. En su de-
finicion de identidad, se entiende esencialmente como escritor, considerando que escribir y vivir
son la misma cosa. Ademas, perfila una idea de lector como “otro” necesario para que la escritura
sea plena y como interlocutor presente y futuro. Su escritura no fue inocente ni librada solo a la
“inspiracion”, sino un proceso intelectual y artistico depurado y ensayado consistentemente. La
verdad de la escritura, para él, es el resultado de una depuracion interior y no solo un problema
de estilo, lo que implica que ambas cosas son importantes y se influyen mutuamente. Su intensa
cavilacion artistica e intelectual no esta restringida al ambito poético, sino que es interdisciplinaria
y tiende redes en distintos espacios y tiempos. Finalmente, la idea de escritor en Petrarca esta
intimamente ligada a la lectura, ya que ley6 y se apropi6 de los clasicos grecolatinos y cristianos,
tanto en la escritura como en la vida.
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Resumen

A partir de la noticia de dos recientes exposiciones dedicadas a la pintura de la artista
boliviana Maria Luisa Pacheco, este ensayo propone renovar la apreciacion de su obra, a partir de
una critica a la interpretacion tradicional que somete el arte abstracto de Pacheco al simbolismo
andino, y encasilla su obra dentro de las romanticas representaciones del paisaje altiplanico. Se
propone una lectura mas ligada a los fundamentos del expresionismo abstracto, donde se entien-
de que una superficie azul no busca representar el cielo o el mar, sino que expresa un gesto inde-
pendiente de la realidad, creacion de una experiencia visual propia de la pintura. Tomamos como
eje una conferencia sobre el arte dictada por Maria Luisa Pacheco en 1976, en la ciudad de La Paz,
explorando en la filosofia espontanea de la artista (cercania con el idealismo aleman, dialéctica
hegeliana y la vision indigena del tiempo en los Andes bolivianos). A Pacheco le interesaba mas
el proceso artistico que el producto, por lo que preservo su sentido de autenticidad y reivindico
una practica que diluyera la aparente dicotomia entre lo local/universal, durante su viaje hacia la
liberacion de la pintura.

Palabras clave: Arte, pintura, filosofia, abstracto, dialéctica.
Abstract
Two recent expositions dedicated to Maria Luisa Pacheco’s abstract painting promoted
the writing of this essay. The main objective is to vindicate a different validation of her pain-

ting, through a criticism of the traditional local interpretation that submits her work under the
umbrella of the andino symbolism and the Altiplano landscape. We try an approach from the
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fundaments of abstract expressionism, where the painting of a blue surface does not relate to
a representation of the heaven or the sea, but to create an independent visual experience. For
this purpose, we studied a conference dictated by Pacheco in 1976 in La Paz city; this document
reveals a spontaneous philosophy of the artist (German idealism, Hegel’s dialectic, cubism and
indigenist time”s conception). Pacheco was more interested on the process than in the results,
therefore she preserved an authentic sense of herself, meanwhile claimed a practice that dissol-
ved the apparent local /universal dichotomy, during her journey towards painting’s liberation.

Keywords: Art, painting, philosophy, abstract, dialectic.
Introduccion

La artista boliviana Maria Luisa Mariaca Dietrich de Pacheco (La Paz, Bolivia 1919-New
York, Estados Unidos 1982), conocida como Maria Luisa Pacheco, es una de las mas significativas
representantes del expresionismo abstracto en las Américas. Se hizo conocida con su apellido de
casada (Pacheco), y asi firmd siempre sus pinturas, aunque la mayor parte de su trayectoria ar-
tistica ocurrio después de que se divorciara, es decir siendo mas Mariaca que Pacheco, lo cual no
incide en el analisis de la valia y calidad de su obra. Sin embargo, nos permite subrayar su fortaleza
mental puesto que, habiendo sido invitada en 1956 a exhibir sus obras en New York, emigré defi-
nitivamente a los Estados Unidos, y se fue asi en calidad de madre joven con dos hijos a un mundo
internacional del arte donde la gran mayoria de los renombrados eran hombres, una eleccion que
retrata a una mujer segura de su talento ademas de comprometida con su descendencia.

Maria Luisa vivié en Estados Unidos en la época en que el centro mundial del arte se habia
trasladado de Paris hacia Nueva York, y alin se desarrollaba uno de los dltimos ismos de las van-
guardias como era el expresionismo abstracto.

Pacheco fue una artista de espiritu vanguardista, comprometida con una practica libera-
dora del arte versada entre el dibujo, la pintura previamente organizada y la experimentacion con
collage. No es casual que continle siendo una de las mas reconocidas exponentes bolivianas del
arte en el mundo (junto a Marfa Nufiez del Prado). Fue también parte y testigo de la formacion
embrionaria en Bolivia de un nuevo fenémeno que hoy conocemos como arte contemporaneo, o
arte sobre el presente, y que tiene como uno de sus capitulos iniciales a la primera exposicion de
pintores abstractos en el Salébn Municipal de La Paz, en 1953.

A pesar de que Pacheco destacé a nivel internacional por practicar una pintura moderna
sin objeto, el grueso de los historiadores y criticos locales, Guillermo Francovich entre los mas
destacados, pusieron empefio en implantar una mirada localista para valorizar sus cuadros. “El
amor por el paisaje boliviano y en particular por las montafas esta en la médula de su obra”
(Francovich, 2010, p. 36). Se empefaron en remarcar los planos angulares, las composiciones
verticales y su manipulacion del espacio como alusiones o alegorias del paisaje andino altiplanico
y las culturas indigenas de tierras altas. La hicieron pintora de una estética andina, adjudicandole
una devocion sagrada hacia las montanas que ella no manifestaba. “Maria Luisa cultiva un abstrac-
cionismo cuyos colores puros y cuyas lineas rectas se quiebran imitando la geometria violenta de
las cordilleras” (Francovich, 2010, p. 36).

Se perdi6 de vista la potencia desordenadora de su expresionismo abstracto, lo cual pone
en tela de debate hasta el dia de hoy qué tan abstracta era la pintura de Pacheco, y la recoloca
mas bien en el lugar de un semifigurativismo expresado con técnicas mixtas. Esta lectura resulto
también muy practica para los mas comodos criticos de Nueva York de las décadas de los 70 y
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80, que no encontraban mejor opcion que referenciar los cuadros de Pacheco con la influencia
cultural del lugar de origen de la artista.

Para efectuar el analisis critico partimos de la noticia de dos exposiciones de homenaje
que le dedicaron a la pintura de la artista entre fines del afio pasado y principios del 2024: la pri-
mera con el titulo Monumental, inaugurada el 15 de agosto del 2023 en la Casa Melchor Pinto en
Santa Cruz de la Sierra, misma que reunid una abreviada, pero a la vez representativa seleccion de
obras con la curaduria de Cecilia Baya Botti. La otra exhibicion tuvo lugar en Washington (EEUU),
Geografias de la abstraccion. La Paz, Madrid, Nueva York, inaugurada el 20 de octubre del mismo
ano en el Art Museum of the Americas, con la curaduria de Olga U. Herrera y Adriana Ospina.

El documento central en el que se bas6 este articulo fue el libro Maria Luisa Pacheco
(2010), publicacién de gran formato (30x39cm) y tapa dura que la curadora Cecilia Baya editd
con el apoyo de la familia de la artista. La razén es que este libro publica la transcripcion de una
conferencia sobre el arte que Pacheco dict6 en una de sus visitas a La Paz, el 24 de agosto de
1976. La lectura de esta conferencia permite ahondar en la forma de pensar de la artista en sus
propios términos, habiendo ocurrido sélo seis afios antes de su fallecimiento, por lo cual brinda
una nocibn bastante cercana a su ultimo periodo de evolucion.

El libro recopila también una seleccion de articulos de critica y analisis sobre la pintura de
Maria Luisa, combinando con abundantes paginas a todo color de cuadros de diferentes épocas
en su obra. Entre los articulos destaca el inédito de Jacqueline Barnitz, ademas del texto de José de
Mesa y Teresa Gisbert, y las invaluables citas breves de Marta Traba y Félix Angel. A nivel temati-
co, lo mas interesante del libro es la convivencia entre dos lecturas sobre la pintura de Pacheco:
una tradicional, mas localista, liderada por Francovich, que en general identifica el inicio de Pa-
checo en el realismo académico, pintando paisajes y la figura humana, hasta alcanzar su maxima
expresion en la atencion a las montanas de los Andes con el manejo de las formas geométricas y
del collage. La otra lectura, en cambio, proveniente de criticos como Marta Traba, Félix Angel o Ja-
cqueline Barnitz, reivindica una interpretacion mas universal, que identifica un periodo inicial, se-
miabstracto figurativo, que evoluciona hacia la abstraccion efectuada a partir de la exploracion de
materialidades, textura y acercamiento formal al arte, adoptando diversos vocabularios estéticos.

La existencia de estas dos aproximaciones se evidencia también en las dos exposiciones
mencionadas sobre su pintura: Monumental (Santa Cruz de la Sierra, 2023), mas enfocada en su
seleccion a un discurso que intenta confirmar la lectura tradicional de Maria Luisa como insigne
pintora de la esencia abstracta de las montafas andinas. En su catalogo escribe el arquitecto Car-
los Villagbmez en un tono casi devocional:

Todo el recurso estético para que sientas lo mismo que cuando estas ante la montafa.
Te abruma su magnitud. Te fatiga esa mole mineral, y por ende te tornas introspectivo
y absorto, te coge el mutismo. Las montafias de Pacheco representan la potencia de esa
presencia, y aunque estan desarrolladas en formatos pequefios en comparacioén al propio
sujeto artistico, te convocan a ese recogimiento mistico que por milenios a los seres mon-
taraces nos ha ensimismado. (Villagdbmez, 2023, p. 14).

En cambio, la muestra Geografias de la abstraccion (Washington, 2023), mas amplia en su
concepto, no se centra en el dato de la pertenencia identitaria de la artista a una geografia natal,
sino que se enfoca en tres “geografias abstractas” que marcaron su obra, Bolivia, Espafia y Estados
Unidos, con una seleccion de obras que destaca el caracter de superficies planas multiformes en
las composiciones de la artista.
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El estudio de estos documentos, sumados a la revision de otros estudios realizados por
historiadores como Pedro Querejazu en Pintura en Bolivia en el siglo XX (2018) o Carlos Salazar
Mostajo en el articulo “La pintora mas cercana a la cumbre”, incluido en el libro La pintura contem-
pordnea de Bolivia. Ensayo histérico critico (1989), llevo a la escritura de este ensayo analitico ex-
ploratorio, teniendo como objetivo profundizar en la comprension de la pintura de Pacheco, pero
evitando caer en la rapida asimilacion al simbolismo andino o la repeticion del cliché. Se busca
reafirmar una apreciacion que no etiquete su pintura por el objeto que representaria -el paisaje o
los colores o la luz de los Andes- y que, sin mutilar este componente, sea mas amplio, enfatizando
la expresion abstracta y su manejo de diversos lenguajes estéticos, tratando de que sea lo mas
cercano al tono y a las ideas brindadas por la misma artista en la conferencia de 1976. Escribimos
algo que captura ciertas claves de la filosofia espontanea de su discurso, algo que probablemente
la alegraria.

Desarrollo
El cubismo y otras referencias en su formacion

Cualquier estudio sobre la obra de Maria Luisa Pacheco tiene que considerar la enorme
influencia que tuvieron en su formacion artistica su paso por Espana y el haber residido en Nueva
York expuesta a las vanguardias artisticas. Pero todo comenz6 en la casa de sus padres en La Paz,
con su pasion por el dibujo, que practicd desde temprana edad en el estudio de arquitectura de su
padre, Julio Mariaca. La impresionaron vivamente las clasicas ilustraciones de Gustave Doré para
la Divina Comedia de Dante. En 1936, empez06 a asistir a la Academia de Bellas Artes en La Paz,
llegando a estudiar con Jorge de la Reza y Cecilio Guzman de Rojas, impulsor del indigenismo en
la pintura boliviana. Su paso por el diario La Razén como ilustradora entre 1948 y 1950 ampli6 su
abanico de conversaciones con otros personajes del ambito de |a literatura y de la poesia pacena.
Pero el primer gran giro en la trama de su vida se produjo cuando sali6 becada a Espafia de 1951
a 1952, asistiendo a la Real Academia de Bellas Arte en Madrid y estudiando de manera privada
con el artista David Vasquez Diaz. Guillermo Francovich cita a Pacheco relatando sus impresiones
de aquel primer viaje:

En cuanto llegué a Madrid fui al Museo del Prado. Al ver los cuadros de Velasquez y el Gre-
co me senti a punto de desplomarme. Me senti tan conmovida que tuve que salir del edifi-
cio para recobrar el aliento en una banca de la entrada del museo. (Pacheco, 2010, p. 34).

Conaquella beca, Pacheco aproveché para viajar por Francia e Italia absorbiendo la energia
del arte de postguerra, que crecia en su deseo de ampliar las barreras formales de la abstraccion.
En este viaje, Pablo Picasso (1881-1973) se convertiria en un referente conceptual para Pacheco.
El arte tuvo un nuevo significado para mi*. En 1907, Picasso presento la pintura Las seforitas de
Avifion, con la cual se delinean los comienzos del cubismo. Su manera de descomponer las figuras
consistio en utilizar el geometrismo en diferentes esquemas con el arte negro, consiguiendo pro-
fundidad al superponer los planos. Esto le permitié romper con las ideas convencionales que se
tenian sobre la pintura figurativa. Fragmento la perspectiva en angulos, cuadrados y volimenes.
El titulo de “Las sefioritas de Aviidn” hace referencia a un burdel ubicado en Barcelona. En el lien-
zo, las mujeres estan desfiguradas y desnudas, mientras dos de ellas utilizan mascaras africanas.

El cubismo desfigur6 la realidad. Fue el primer movimiento artistico de vanguardia del
siglo XX. Se le considera precursor de la abstraccion y de la subjetividad artistica en su sentido

1 Maria Luisa Pacheco, citada por Guillermo Francovich en “Maria Luisa Pacheco”, p. 34.
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contemporaneo. El cubismo resultd ser una revolucionaria idea que modifico la representacion
tradicional al cambiar la perspectiva en sus obras, pues logré que no existiese un punto de vista
Unico, haciendo proliferar varios simultaneos.

En Bolivia se habia vivido la Revolucion de abril del 52 con repercusion a nivel mundial, lo
cual se tradujo en histéricas reformas para el pais. Pacheco retorné a Bolivia en 1953, admirada
por el cubismo de Picasso y la pintura informal espafola, también desconectada de la eferves-
cencia social local, llegando para ayudar a formar el Grupo “Ocho Contemporaneos”. Ese mismo
afno este grupo organizé la famosa exposicion de los abstractos en el Salon Municipal en La Paz,
que resulto ser la primera de pintura abstracta en Bolivia. El critico Carlos Salazar Mostajo resalta
aquel acontecimiento como fundacional para el abstraccionismo a nivel institucional en Bolivia.
Para Mostajo, muy influyente en esa época, el abstraccionismo era una importacion desde Occi-
dente que constituia una invasion de valores alienantes de Europa, s6lo explicable porque la revo-
lucion nacional habia arrinconado a las tendencias conservadoras, que encontraron una salida en
la posicion abstracta, desligandose de su relacion con la realidad (Salazar Mostajo, 1989). Los ar-
tistas figurativistas en cambio, impulsados por sus lecturas marxistas y el Muralismo Mexicano en
gran parte, confirmaron al indio como figura central y se cifieron dentro de una pintura figurativa
realista. Pedro Querejazu les llama los “artistas sociales”, por haberse relacionado tematicamente
con las luchas sociales de la época. “La pequena historia de estos dos grupos: pintores sociales y
pintores abstractos, es en cierto modo la historia de nuestro arte contemporaneo” (De Mesa y
Gisbert, 1967, p. 3).

De modo que luego del largo periodo que tuvo a Cecilio Guzman de Rojas en el centro,
pintando abundantemente figuras de indios, casi hasta cansar a los propios pintores nacionalistas
como sugieren José de Mesa y Teresa Gisbert, aparece la pintura abstracta como una novedad en
Bolivia de la noche a la manana. El critico Salazar Mostajo afirmaba que aquella nueva tendencia
en pintura pretendia “salir de la asfixia y del retraso en que amenazaba caer la pintura boliviana”
(Salazar Mostajo, 1989, p. 109), aunque él no creia en la nocion de progreso dentro del arte,
como si lo hacia Pacheco.

En el grupo pionero de abstractos que armé aquella exposicion de 1953, figuran junto
a Maria Luisa Pacheco, Maria Esther Ballivian, Armando Pacheco, Fredy Velasco, Jorge Carrasco
NUnez del Prado, entre los mas representativos. Todos ellos con referencias heterogéneas, aun-
que era en el cubismo de Picasso donde parecian encontrarse.

A Pacheco la distinguié dentro de los abstractos su veta expresionista, ya que la movili-
zaba la pintura como una via de expresion auténtica, y no el afan de representar una tendencia
artistica en particular. Como parte de la influencia de Daniel Vasquez Dias en Espafa, que fue su
mentor, desarroll6 la necesidad de agregar un componente que dé curso a su rico mundo inte-
rior. Por ello trabajaba en ocasiones a partir de la fotografia de un paisaje, no para representarlo,
sino para extrapolarlo con su propio mundo subjetivo. La mirada del artista moderno no busco
representar o imitar formas u objetos de la realidad, sino desordenar las formas y llegar a las Ideas,
alcanzar un estado superior de observacion, desde las Tres sillas de Joseph Kosuth, pasando por
los colores negros de Rotko hasta el action painting de Pollock.

El despliegue del espiritu del arte en la vision de Pacheco
Veinte afios después de haber emigrado, retornaba Maria Luisa Pacheco a La Paz, esta vez

para brindar la historica conferencia de 1976 en el Museo Nacional de Arte. En la escena boliviana
todavia persistia el debate entre “artistas sociales” y “artistas abstractos”. La artista llegd para
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compartir visiones de su camino singular, deseaba acrecentar las capacidades de apreciacion de la
pintura en la escena boliviana, se dirigia primariamente a los espectadores y a estudiantes de arte.

No pretendo hacer una defensa de la pintura contemporanea, sino contribuir a una mayor
comprension, llevada por mi admiracion y entusiasmo, como resultado de mi vinculacion
con ella, desde el momento que pude admirar la obra de los grandes maestros contempo-
raneos. (Pacheco, 2010, p. 56)

En el inicio delimit6 el marco semantico, defini6 la funcion de la abstraccion en dos sen-
tidos: uno cuando el artista abstrae de la realidad los elementos que le interesan para componer
su obra y otro cuando abstrae de su paleta los valores tonales concretos con los que lograra la
orquestacion del colorido.

Luego avanzo en la explicacion de su propia construccion, lo cual permite ver una filosofia
espontanea? en el pensamiento de Pacheco. Es notoria la influencia del idealismo aleman, aunque
no cite a los exponentes de esta corriente filosofica, puesto que su lectura es artistica: ella toma
lo que le sirve y lo usa, no se propone hacer filosofia, sino que lo toma para su pintura. Puede
notarse que Pacheco reivindicaba una Idea (un Espiritu) de la pintura que se ha ido actualizando
y superando a lo largo de diferentes eslabones en el tiempo; del mismo modo, hablaba de una
comprension del movimiento de la pintura explicada a partir de la contradiccion de fuerzas que se
oponen y se combinan para dar forma a un estadio superior.

Por eso insisto en que la pintura contemporanea no es una blsqueda, sino una evolu-
ci6n y que cuanto mas se estudie a los grandes maestros, clasicos y modernos, mas se
aprende. La pintura moderna tiene por base, el sentir y el pensar, el cerebro y el espiritu.
(Pacheco, 2010, p. 61).

Consecuente con su idealismo, Pacheco concebia el paso del arte a lo largo de la historia
como un avance evolutivo, tal cual el despliegue de una Idea o del Espiritu rumbo a la emanci-
pacion; leia ese avance diferenciado por secuencias dentro de una cadena, donde cada nuevo
progreso representaba un eslabdn dentro del conjunto. Veia a los grandes pintores de la historia
como encarnaciones de “la creciente sublevacion del espiritu y de las artes plasticas” (Pacheco,
2010, p. 59). Donde otros veian contradiccion de opuestos, como por ejemplo entre figurativis-
tas y abstractos, Maria Luisa aprendio a ver la existencia de un proceso evolutivo que tomaba de
ambos bandos, era el paso dialéctico hacia una sintesis que surgia como resultante.® La Pintura
Moderna, para Pacheco, era un estadio mas elevado de ese largo camino que habia transitado el
arte, porque se habia liberado de las trabas impuestas por el naturalismo. “La razon de esta eman-
cipacion definitiva se debe fundamentalmente a las sabias reglas practicadas, al proceso cultural
progresivo y a la emancipacion definitiva de la tirania de la imitacion” (Pacheco, 2010, p. 59).

Influida como estaba en buena parte por los valores de la Modernidad, parecia suscribirse
en cuanto a sus creencias con la idea del progreso, la invencion de lo nuevo, la superacion respecto
de las condiciones del pasado, y entendia que su época era producto de esa evolucion.* También
por ello daba mucha importancia a la cronologia, incluso en su mismo trabajo, donde cada cuadro

2 Gilles Deleuze, Pintura, el concepto de diagrama. Cactus Serie Clases, Cactus. Buenos Aires, 2007.

3 No extrafaria enterarse que la artista haya sido lectora de los fil6sofos alemanes idealistas, como Kant, Fichte, Schelling
y Hegel, y expresara de una manera no-filoséfica su comprension de aquellos conceptos en su propia pintura.

4 Maria Luisa afirma en su conferencia: “La pintura moderna, que tras larga y laboriosa evolucion ha terminado por impo-

nerse, llega al pintor por procesos graduales”, p. 60.
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debia considerarse como una etapa que tenia por base al cuadro anterior®.

Y tomando el aspecto general del arte, vemos que los creadores de una forma determi-
nada de expresion que han marcado un eslabon o una época en la historia del arte, son
fuerzas personales que ejecutan desplazamientos basados en las lineas generales de las
escuelas anteriores, unas veces hallando un antagonismo y otras una sintesis. Esto no
significa que el arte realista ha de quedar enterrado para siempre... (Pacheco, 2010, pp.
59-60).

Algunos conceptos que utiliza la artista al expresar su comprension del desarrollo de la
pintura revelan también su cercania con el método de la dialéctica hegeliana®. La dialéctica con-
cibe tres términos cuya interaccion se podria resumir asi: en un primer momento existe la fuerza
afirmativa, que por su sola existencia da vida a su opuesto, la negacion; en la contradiccion entre
algo que afirma y otro que lo niega, surgira un tercero que es una sintesis, que se eleva como re-
solucion sin eliminar a los términos en conflicto. La dialéctica concibe una funcién de lo negativo
que no aplasta ni hace desaparecer a aquello que niega. Siguiendo la cita anterior, Pacheco afirma:

Esto no significa que el arte realista ha de quedar enterrado para siempre, sino por el
contrario, surge como una nueva fuerza dentro de una de las facetas de la pintura con-
temporanea, llena de vigorosa expresion, consciente de lo que lleva como historia. De no
ser asi, supondria un engafo, pues significaria cerrar los ojos a las diferentes etapas de la
evolucion. (Pacheco, 2010, p. 60).

Por tanto, la postura de la artista no es de oposicion al arte realista o al figurativo, simple-
mente los coloca en un estadio mas elemental dentro del proceso de desarrollo de la pintura. Esto
no lo excluye, sino que lo hace parte de una secuencia. Hallar una sintesis conciliadora entre dos
opuestos en conflicto suele ser producto de una maduracién en cualquier campo, lo importante
es que siendo la realidad movimiento, ninguna sintesis sera estatica. De esta forma, como amiga
de la sintesis, Pacheco escap6 de los maniqueismos y se mostré conciliadora.

Pacheco se sabia muy relacionada con su pais y tierra natal, y encontraba en el paisaje del
Altiplano una imagen conceptual de su sintesis creadora: la sintesis entre lo alto y lo plano, que
llevaba al trabajo en las superficies planas del lienzo. Al mismo tiempo, entendia que la pintura
era una disciplina universal, su interés estaba en sintonizarse con la evolucion misma de la pintura
que trascendia las nacionalidades y atravesaba la Historia. En el apartado de Notas, en Pintura
contempordnea en Bolivia (1967), escrito por José de Mesa y Teresa Gisbert, precisan lo siguiente:

Después de Cecilio Guzman de Rojas, los pintores quisieron comenzar de nuevo y como
lo habian hecho nuestros artistas del siglo XIX, recurrieron nuevamente a las corrientes
externas para nutrir su arte. (...) La consigna de los pintores abstractos era mirar afuera
y conseguir valores universales para la pintura. (p. 182).

Pacheco en concreto buscaba alcanzar una sintesis entre los opuestos: local vs. universal,
arte ideoldgico vs. arte alienado, o pintura social vs. pintura abstracta. Por ello comenz6 su con-

5 Para una exposicion retrospectiva de su obra, en caso de contar con una cantidad suficiente de obras de la artista, seria
importante colocarlas en sala en orden cronoldgico, y elaborar una linea de tiempo paralela que mencione los estadios
de su evolucion en cuanto a su practica artistica y los detalles técnicos de su realizacion.

6 Para Hegel, la dialéctica era una forma de comprension entre el pensamiento y la realidad; el movimiento de lo real es-
taba dado como resultado de las tensiones internas que son inseparables en todas las formas de la materia. Cada nueva
etapa implica siempre una negacion de la anterior.
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ferencia aclarando que no existia propiamente un movimiento abstraccionista, sino una practica
que podria llamarse “expresionismo abstracto”, con la cual se identificaba. Era otra manera de
hablar de una sintesis, que debia ser una superacion a las aparentes dicotomias que le planteaba la
época y su propia historia. Uno de los gestos distintivos de Pacheco fue evitar en todo lo posible
alinearse a las nuevas tendencias por pura inercia, lo cual se veia en su distanciamiento respecto
de la pintura indigenista en La Paz o del Pop Art en Nueva York, por dar ejemplos. Tampoco le
interesaba que la etiquetaran segun los ribetes aceptados para incluirla en una exposicion (indi-
genismo, feminismo, socialismo, costumbrismo). Mantenia una relacion tensa con el presente en
términos conceptuales, la cual no podia entenderse vagamente como el Gltimo grito de la moda
o lo que es aceptado “ahora”.

La pintura como superficie plana cubierta de colores

“La pintura actual, antes de ser un paisaje o una figura, es esencialmente una superficie
plana cubierta de colores” (Pacheco, 2010, p. 63).

Una busqueda por la sintesis creadora en Pacheco debe pasar por esta cita esclarecedora:
la pintura es esencialmente una superficie plana..., es cierto que la artista adoptaba en muchos
de sus cuadros la composicion vertical, y dejaba ver tonalidades rocosas, puntas sobresalientes,
y sensacion de grandeza por elegir el punto de vista de alguien que ve desde abajo hacia algo
inmenso, todo lo cual parece haber distraido la atencion a los criticos-historiadores locales sobre
otros elementos de analisis, como ser el gran detalle en su trabajo de los planos, la multiplicidad de
capas que acentuaba dividiéndolas con lineas oscuras, la superposicion de esos planos, yuxtaposi-
cion de puntos de vista, y los entrecruzamientos de materiales, texturas, colores. Era un paquete
de imagenes conceptuales de geografias, pero no de una sola. Recordemos la obra “Anamorfosis”
de 1971, un collage abstracto producido por Pacheco, que el Museo Guggenheim adquirio.

Si bien autores como Francovich, el mismo Salazar Mostajo, o Villagémez han catalogado
a Pacheco como artista referente en la representacion del cosmos andino, a partir de la alusion
en algunos de sus cuadros a las montafas que rodean a La Paz -en especial al lllimani- ha habido
también otras apreciaciones criticas que intentaron liberarla del condicionamiento de las fuen-
tes culturales de su entorno geografico natal. Estos ultimos notaron que los criticos en Estados
Unidos solian elogiar la pintura de Pacheco de modo simplista, pues se saltaban el analisis dentro
de sus componentes formales y su contenido, simplemente resefiaban lo abstracto en términos
formales. El pais de origen de la artista parecia delimitar a ojos de los criticos neoyorquinos las
posibilidades semanticas de su produccion pictorica, tal como les pasaba a otros pintores latinoa-
mericanos residentes en Estados Unidos.

En el articulo que abre el libro, Jacqueline Barnitz lo expone magistralmente: recuerda
que, en 1986, el Museo de Arte Moderno de América Latina, en Washington D.C., realiz6 la ex-
posicion Tribute to Maria Luisa Pacheco of Bolivia en conmemoracion del décimo aniversario del
museo. Este homenaje péstumo dio lugar a un texto en el catalogo (“The work of Maria Luisa Pa-
checo”), escrito por el colombiano Félix Angel, quien cuestiona esa tendencia general de la critica:
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Muchos aseguran que las composiciones de Maria Luisa Pacheco estan llenas de alusiones
a las culturas precolombinas de Bolivia, al aire cristalino de los Andes, y al austero, mo-
notono paisaje altiplanico. Estas alusiones sin embargo son el invento de quienes desean
encontrar estas semblanzas en la realidad externa. [...] En todo caso, desde su inicio se-
micubista hasta la configuracion de su Ultimo periodo, su obra contiene una reconocible
fuerza telUrica mas no identificable a los clichés de la literatura turistica en lo concernien-
te a lo tipicamente boliviano. (Angel, 1986, p. 10)

Poderosas palabras que contagiaron la necesidad de investigar, un cuestionamiento a la
vision de Francovich, tan sumisa frente a la moda de los criticos neoyorquinos. Incluso Jacqueline
Barnitz hace notar la insistencia de Francovich sobre el impacto de las montafas en la obra de
Pacheco, particularmente del lllimani, en ocasioén de una entrevista que éste realiz6 a la artista, en
1981. Barnitz cita la respuesta de Maria Luisa, que desdibujaba la pretension romantico andinista
de Francovich:

... la impresion producida por el lllimani es la misma que me producen todas las otras
montanas que rodean la ciudad de La Paz. Al mismo tiempo, yo noto que he producido
pinturas con la ambientacion de las playas de East Hampton; las dunas de arena tienen el
color que repito en muchas de mis pinturas. (Pacheco, 2010, p. 20).

Pacheco declar6 que en realidad todos los paisajes en su vida la afectaron de una u otra
manera, y ella sabia que se alojaban en el subconsciente. De su visita a Tiwanaku, la pintora tam-
bién afirmé que sélo le habia interesado como paisaje.

La relacion binaria sujeto-objeto y artista-realidad no entraba en su manera de concebir
la creacion artistica, puesto que significaria moverse dentro del arte representacional y fuera de
su comprension dialéctica en triadas. La creacion sucedia en |a sintesis entre la estructura previa
sensorial que ella preparaba y la imagen mental que se habia forjado. Es decir, el artista estaba
dentro de lo real y lo real estaba en él o ella como parte de un movimiento continuo. Citando a Pi-
casso, Maria Luisa sefala: “Yo no copié esa luz ni le puse especial atencion, pero estaba empapado
de ella” (Pacheco, 2010, p. 61).

A este respecto, Francovich solia recordar a Paul Cézanne y su serie de cuadros de la
montafa Saint Victorie (1886-87), como referencia para aproximarse a la pintura de Maria Luisa
Pacheco’. Asi, Francovich hacia una analogia, recordando que el pintor francés veia algo sagrado
en ese objeto de su pintura. Pero hablar en términos de veneracion o de la dimension sagrada de
la naturaleza resulta poco apropiado en cuanto a la propuesta de Pacheco. La postura que ella
transmitia era una sintesis entre la admiracion y la irreverencia, una suerte de indiferencia empa-
tica con el telurismo, pues reafirmaba su propia singularidad expresiva. Desde ahi conviene leerse
su famosa frase: “Las montanas estan ahi como un desafio, me siento llena de humildad ante ellas,
pero me siento también duefia de ellas”. (Pacheco, 2010, p. 37). Hay que tener la precaucion de
no tomar esta frase como una obvia reverencia a las montafas, pero sin percibir la irreverencia
creadora que manifiesta en ella, pues el asunto de Maria Luisa estaba en trascender lo que ya ha
se habia hecho en la pintura figurativista en términos de evocacion del mundo andino. No existe
como tal montanas ni materialidad pétrea en el expresionismo abstracto de la artista, solo expre-
sion libre que le atafe a la pintura mas que a la representacion de la realidad, existe un producto
informe de la sintesis creadora que sigue su proceso. La pintura informal no llega a las formas,
aunque pueda partir de ellas.

7 Sobre este cuadro de Cezanne ver: https://www.paulcezanne.org/mont-sainte-victoire-1885.jsp
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El artista, para Pacheco, es una antena sensible y un receptaculo de emociones que vie-
nen de todas partes. Sin duda el contexto vivencial es un factor a considerar en la fase creativa
del artista, pero cuando se ha poblado lo suficiente y conocido de muchas partes, las geografias
que habitan a un artista son mdltiples y a veces indiferenciadas. Por ello el titulo de la exposicion
Geografias de la abstraccion que le organizaron en Washington, nos parece muy acertado en su
concepto.

En la cuestion de su busqueda sintética, Pacheco elogia sin reparos al mexicano Rufino
Tamayo, un arquetipo de la sintesis creadora a la que ella aspira por su propio camino.

Un pintor auténticamente mexicano y universal. En su obra existe una verdad, angustio-
sa, similar a las mas crudas concepciones del expresionismo. [...] El mismo dice: tener los
pies firmes, hundidos si es preciso en el terrufio; pero tener también los ojos bien abiertos,
escudrifando todos los horizontes, es en mi opinion la postura correcta. Recoger y apro-
vechar sin temor la experiencia en todas partes, y a la vez enriquecerla con el aporte local,
es la Unica manera de lograr que nuestro mensaje tenga un alcance universal. (Pacheco,
2010, p. 64).

Claramente, se trata de una mujer que caminaba entre la moderacion y el eclecticismo,
tanto en la técnica y el empleo de materiales no tradicionales como en los procedimientos. Estaba
abierta siempre a lo nuevo, cuidandose de preparar exhaustivamente sus cuadros y aborreciendo
la inmovilidad o la cesacion del proceso. “Una postura inmovil en la pintura sefalaria un momento
de decadencia y la formacion de un academicismo estéril. El academicismo puede convertirse en
buena artesania, pero nunca en buen arte” (Pacheco, 2010, p. 63).

Lo que la distingue del proyecto de la Modernidad, tan obsesionado con desembarazarse
del pasado, viene gracias a su sensibilidad respecto de lo que veia en el pais: la existencia plena-
mente vigente de un mundo anterior, los rastros de unos saberes ancestrales como el caso de los
tejidos indigenas que solo alcanzaba a admirar. En este sentido, Maria Luisa se alejo del proyecto
de la Modernidad que buscaba la negacion del pasado en la forma de una superacion. La sintesis
creadora la impulsaba a trabajar por un aporte que pudiese leerse en el marco de |a historia uni-
versal de la pintura, pero sin negar los antecedentes. “En mi opinion, no debemos reemplazar el
pasado, s6lo tenemos que afadir un eslabon mas” (Pacheco, 2010, p. 63).

Esa breve cita es un embrién de la actitud contemporanea para el arte boliviano: su pin-
tura visiona el asunto del tiempo como algo a observar, la maravilla de diversas capas del tiempo
existiendo juntas, lo cual era pensar el presente en su evolucion. Jacqueline Barnitz (2010) lo
pondra en estas palabras:

Lo que compartia con los expresionistas abstractos era un sentido de intemporalidad
opuesto al enfoque del Pop Art en el ahora. En este aspecto, Pacheco esquivé la demanda
de la sociedad de consumo por novedades constantes, a favor de una forma de arte que
dependia de un sostenido proceso de desarrollo con un proposito estético. (p. 23).

Pacheco creia en el proceso historico que desarrollaba las manifestaciones artisticas, una
evolucion que iba mas alla de la época particular en la que circunstancialmente vivia. Estaba co-
nectada con ese tiempo trascendente, dentro de la temporalidad que su cuerpo fisico le hacia
percibir como el ahora. La sensacion de su pais le conectaba a una pluralidad de “ahoras” que
componian lo que entendemos como presente. La concepcion de los pueblos indigenas sobre
lo ciclico en el tiempo abriria otros campos de estudio mas relevantes que la simple alusion al
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paisaje mistico. A esto debe referirse Barnitz cuando sefiala que Maria Luisa encontrd su propia
voz fuera de las corrientes en boga. No sélo respecto del nacionalismo indigenista que instaurd
Cecilio Guzman de Rojas en Bolivia, sino también en la capital del arte, Nueva York, siendo que
vivio la época de los 60°s en Estados Unidos, dominada por la novedad del Pop Art, Optical Art,
happenings, instalaciones, minimalismo, dentro de un gran carruaje de propuestas visuales. Maria
Luisa en cambio, sin cerrarse a aquellos lenguajes, persever6 en sus estudios en el expresionis-
mo abstracto, por lo que mantuvo cercania con los pintores espafioles, aunque su vida externa
transcurriera mas cercana al imaginario urbano de Manhattan y las nuevas corrientes sefaladas.
Las visitas a Bolivia por otra parte, le permitian renovar la relacioén con el centro oculto de su pais,
parafraseando al poeta Jesus Urzagasti.

La critica de arte Marta Traba plante6 el concepto de “la resistencia” para referirse a
diversos artistas latinoamericanos, entre ellos Pacheco, a quienes veia resistirse a las incursiones
de corrientes artisticas generadas en Estados Unidos que no solo eran arte, sino que traian en el
paquete un modo de pensar. Pacheco tenia clara la “realidad interna” que movia su proceso, e
intuia de este modo su propio procedimiento:

Yo comienzo a pintar cuando se establece un contacto entre la obra y la imagen que for-
mé en mi mente. La estructura total en la cual la belleza decorativa no existe...el espacio
es la realidad cortada y llenada con expresiones intimas y subjetivas de mi persona. (Pa-
checo, 1976, p. 19).

La “Expo-Arte 81: América Latina” en Santa Cruz

La dltima noticia de Maria Luisa Pacheco visitando Bolivia pudo encontrarse por gentileza
de Dolly Méndez, bibliotecaria del Museo de Arte en Santa Cruz de |a Sierra. Data del 20 de agosto
de 1981, cuando los periddicos El Mundo y El Deber daban cuenta de otra conferencia que daria la
pintora en la Casa de la Cultura en Santa Cruz, con el titulo “Arte Contemporaneo en Latinoamé-
rica”. Se anunciaba esta conferencia como una introduccion a la muestra internacional “Expo Arte
81: América Latina”, a realizarse en el mismo espacio, en el que se presentarian 60 obras de 40
artistas de 11 paises del continente. Se trataba de una exposicion de talla internacional, que era
pionera para la alin reducida escena de arte en Santa Cruz de la Sierra®. Financiada en Bolivia por la
Casa de la Cultura de Santa Cruz y el Centro Pedagodgico y Cultural Portales de Cochabamba, esta
muestra itinerante llegaba después de haberse presentado en Washington D.C. (1977-1978).

En aquella época, la Casa de la Cultura “Raul Otero Reiche” vivia aln su época dorada
pues era autbnoma, estaba administrada por un Directorio de notables personajes de la cultura.
La Jefa de la Galeria de exposiciones en ese entonces era la curadora Ana Esther Rengifo, quien
trabajo de manera cercana con Pacheco en la organizacion de aquella exposicion. “Fue gracias a la
invitacion de Maria Luisa que los artistas de otros paises quisieron venir a exponer sus obras, |a te-
nian en muy alta estima y la respetaban” (A.E. Rengifo, Comunicacion personal, 03 de noviembre
de 2022). Recuerda también un dato llamativo y es que la exposicion estaria vigente sélo durante
dos semanas, ya que esa era la politica de rotacion que tenia la galeria de la Casa de la Cultura para
dar opcion a mas artistas para mostrar su trabajo.

En el diario El Mundo se subrayaba las gestiones de Pacheco para este evento:

8 Considérese que la Bienal de Artes Plasticas, creada en 1977, tenia un alcance nacional, con una convocatoria donde
primaba la participacion regional.
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Cabe destacar que EXPO-ARTE 81: AMERICA LATINA”, pudo realizarse gracias a la amis-
tad que tiene la sefiora Pacheco con sus colegas artistas de América Latina, quienes se in-
teresaron en presentar sus obras por primera vez en Bolivia. Muchos artistas del exterior
relievan la trascendencia histérica del pais, con sus raices culturales ancestrales, y lo con-
sideran un privilegio y un desafio exponer ante un publico para ellos desconocido, pero
con el cual estan relacionados por encima de toda frontera. (Redaccién El Mundo, 1981).

En el catalogo de aquella exposicion, al que se pudo acceder para este trabajo también
gracias a Rengifo, escribe Barbara Duncan (1978) al inicio:

El arte contemporaneo en Latinoamérica ha sido descrito como en gestacion, o en bus-
queda de un nuevo modo de expresion. La proliferacion de artistas en Latinoamérica su-
giere el hallazgo de un modo efectivo de transmitir sus convicciones acerca del hombre,
de su ambiente y del rumbo hacia el futuro. Esta preocupacion humanista representa la
confrontacion filosofica con el arte moderno. Los artistas de esta muestra transportan un
mensaje humano acentuado de una vision latinoamericana y universal. (p. 2)

Se trataba de una muestra polifacética, donde las obras combinaban técnicas experimen-
tales con otras tradicionales, como era el caso de la técnica extra-pictorica del argentino Miguel,
los esmaltes de fuego del chileno Esteban Pérez, el realismo monocromatico en las litografias del
chileno Claudio Bravo, el abstraccionismo geométrico en los grabados de los venezolanos Alejan-
dro Otero y Mercedes Pardo, las litografias del nicaragiiense Armando Morales, el expresionismo
abstracto de Fanny Sanin de Colombia y de Tomie Ohtake de Brasil, o el surrealismo abstracto
en el pintor cubano Emilio Sanchez y en el brasilefio Enrique Amaral, tal como se informa en el
catalogo.

No pasaria mucho tiempo después de aquel exitoso evento hasta la muerte repentina de
Maria Luisa Pacheco. Falleci6 en abril de 1982 en New York, tenia sélo 62 afos. Le habian diagnos-
ticado una enfermedad terminal s6lo meses antes. Ella vivia alla con su hijo. Todo esto lo recuerda
Ana Esther Rengifo “Conversé con ella por teléfono a inicios de 1982 y me enteré de que estaba
algo delicada, le habian diagnosticado un tumor cerebral” (A.E. Rengifo, Comunicacion personal,
03 de noviembre de 2022). La partida de la artista solo unos meses después represent6 una enor-
me pérdida, primero a nivel humano y luego para el eslabon del arte boliviano que significaba su
obra, habiéndole faltado tiempo para desarrollar el Ultimo periodo de su pintura y las bases de su
pensamiento, que la llevaban hacia una comprension mas profunda de lo que hoy en dia denomi-
namos arte contemporaneo. La artista buscaba dialogar mas con la produccion latinoamericana,
abriéndose camino frente al rumbo que se veia en la escena de Nueva York, la capital entronizada
del arte moderno y contemporaneo.

Conclusiones

Toda aproximacion a la obra de Pacheco haria bien en considerar que el proceso evolutivo
que le daba movimiento estaba en franco desarrollo cuando fue interrumpido por la muerte de la
artista. Su obra se decanté entre la liberacion de las formas y la superacion del figurativismo, pero
sin llegar a ser contundentemente abstracta. Siguiendo sus propias palabras, lo mas cercano que
se pueda hallar a su practica era el expresionismo abstracto. El expresionismo abstracto al que lle-
g6 Pacheco fue una sintesis creadora para su tiempo, que se explica en tanto que una conjuncién
entre la riqueza historica que respalda el proceso pictérico de cada lugar, la refinacion que alcanza
el artista en su propia evolucion, y el equilibrio entre la técnica cerebral y la expresidon emocional.
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Las etiquetas formales le interesaban poco, en cambio la convocaban los nombres propios
de artistas singulares que contribuyeran a formar nuevos eslabones en el desarrollo historico del
arte, como fue en su momento Picasso con el cubismo o los impresionistas como Van Gogh, que
ella tanto citaba. Le concernia mucho mas el arte como ejercicio de libertad de expresion. Esta
libertad sin embargo tenia que ser conquistada a través del exhaustivo estudio y la preparacion
consciente. Su autoexigencia la llevé a ser merecedora de tres becas consecutivas John Guggen-
heim, en el Instituto de Cultura Hispanica, lo cual le permitié desarrollar sus estudios con los
pintores espafioles abstraccionistas. Salir del pais la expuso a otras realidades, a las expresiones
artisticas del Viejo Mundo, a conocer museos reconocidos de Espafia y Francia, ver obras clasicas
y formatos monumentales en persona, y mezclarse con las corrientes en boga, lo cual ampli6 su
forma de pensar mas alla de las fronteras bolivianas. Es claro que no habria invertido tanto tiem-
po vital en su formacion para acabar practicando una pintura timidamente abstraccionista que
fuera mera alegoria de los paisajes andinos de su pais natal. No era esa la cima que habremos de
reconocerle.

Su gran aporte, ligado coherentemente con el idealismo aleman con el que guiaba su
vision, debe hallarse en el campo de las ideas y los conceptos. Desde la organizacion de la expo-
sicion de pintura abstracta, en 1953 en La Paz, hasta la Expo-Arte 81 en Santa Cruz, Maria Luisa
desenvolvié su vocacion vanguardista, como artista y gestora, avanzando tras el rastro de un
problema filosofico de su tiempo: la inversion del Modernismo a manos de las corrientes post-
modernas en el pensamiento. Si el proyecto de la Modernidad buscaba destruir sus relaciones
con el pasado para inventar el futuro, los postmodernos en cambio relativizaron cualquier idea de
progreso y cancelaron las creencias en la evolucion de una Idea a través de la Historia. El arte ex-
perimental de la Postmodernidad se interesaba por averiguar todas las posibilidades expresivas en
el ahora, interrogandose sobre el presente incierto, cada nueva obra era un intento de dislocacién
de los valores que habian dominado en la Modernidad.

Damos por seguro que Maria Luisa, artista de una fina sensibilidad y extrema lucidez,
no fue indiferente a las nuevas frecuencias en sus afios de madurez. Por ello, en sus pinturas se
observa un trabajo complejo con diferentes planos de colores y de texturas que se superponen o
que se conectan, a veces divididos por notorias lineas negras -siguiendo la influencia de Picasso-,
o0 al mismo tiempo la proliferacion de diferentes puntos de vista de un mismo horizonte colocados
dentro de una sola superficie que es el lienzo. Mirada poliédrica, sustratos en movimiento. Capas
de suelos geoldgicos entrecruzadas, en obras de gran formato, invitando a una experiencia visual
que buscaba la inmersion del espectador, en lugar de su mirada a distancia como sujeto.

El curador francés Nicolas Bourriaud expresa con claridad el asunto central del arte que
entendemos como contemporaneo, al indicar que el gran asunto de la estética contemporanea
es la organizacion de lo multiple. Los estudiosos de la arqueoastronomia coincidirian plenamente
desde su propia disciplina. Ante la explosion de las diversidades, la simultaneidad de realidades,
la comunicacion instantanea a nivel global, la problematica contemporanea tiene que ver con la
sutura, darle sentido al encuentro de realidades heterogéneas dentro de un mismo presente.

Este predominio del tiempo va de la mano con una concepcion heterocroénica del tiempo;
mas alla de una pura presencia y de la instantaneidad que eran los atributos de la obra-planeta
modernista, el arte contemporaneo postula la simultaneidad de las temporalidades: “una repre-
sentacion del tiempo que evoca la constelacion” (Bourriaud, 2015, p. 77).

Cabe subrayarse la palabra constelacion. Este concepto propio de la astronomia sirve para
referirse a una multiplicidad de elementos en el horizonte que estan aparentemente agrupados.
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Aunque pudiera parecer que estas estrellas, o nodos de la constelacion, se encuentran cerca unas
de otras, la realidad es que no estan nada proximas entre si. Las constelaciones son agrupamientos
de estrellas que, con el apoyo de la imaginacion humana, también se asocian con alguna figura. Lo
que es mas fascinante es que muchas de estas estrellas que brillan y reconocemos como parte de
una constelacion, se encuentren ya muertas y por tanto apagadas en el tiempo actual. El retardo
en la vision desde los instrumentos opticos que ha creado el ser humano, tiene que ver con que las
estrellas se encuentran a millones de afios luz, lo cual hace que la luz deba viajar todavia un tiempo
muy considerable por el espacio para transmitirnos la imagen actual.

La imagen de las constelaciones habilita una comprension del tiempo en la que conviven
varias temporalidades, muy adecuada para Bolivia, marcada por la fuerte presencia de las raices
culturales ancestrales, la reproduccion todavia vigente del colonialismo y el afan permanente de
la Modernidad por imponerse, dando lugar a ciudades plurales, contradictorias y a la vez cadticas
y desparramadas, donde por lo mismo existe también una mistica diferente, una vida que trans-
curre en distintos planos, de diferentes formas, al mismo tiempo.

Intuiciones que corresponden a realidades de pueblos de América, donde coexisten con
mayor o menor presencia diferentes culturas ancestrales. No es casual la gran admiracion que
Pacheco tenia hacia los textiles indigenas aymaras, acaso el arte abstracto mas de avanzada en
este lado del mundo. Por ello, en definitiva, cabe reconocerse que Pacheco recogi6 cualidades del
arte y la arquitectura ancestral de Bolivia, pero evit6 fuertemente cualquier referencia especifica
a formas totémicas. El rasgo de lo ancestral en la experiencia visual que creaba Pacheco, era sélo
un componente mas de su interés por problematizar el tiempo, las diferentes temporalidades
simultaneas de la territorialidad que ella habitaba, y la habitaba a ella, no solo fisica sino también
afectivamente, conexion de planos, desde La Paz hasta Madrid y desde ahi a Nueva York.
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Anexo

Maria Luisa Pacheco

Titulo desconocido

Oleo sobre lienzo

Geographies of Abstraction - Madrid, La Paz, New York
OAS AMA | Art Museum of the Americas Collection

APORTES N° 36 | Junio de 2024 | Pag. 115-134 | ISSN: 2788-8460 | DOI: 10.56992/a.v1i36.471 129



La otra busqueda en la pintura de Maria Luisa Pacheco: la sintesis creadora

Maria Luisa Pacheco, (La Paz, Bolivia 1919 - 1982 New York, New York)
Untitled, 1954

Oil on canvas

Gift of Anne Sprightley Ryan in honor of James D. Oles 2020.29

Davis Museum at Wellesley College

130 APORTES N° 36 | Junio de 2024 | P4g. 115-134 | ISSN: 2788-8460 | DOI: 10.56992/a.v1i36.471



Jorge Luna Ortufo

Maria Luisa Pacheco (Bolivia, b.1919, d.1982)
Composition, 1960

Oil on canvas, 48 x 61"

OAS AMA | Art Museum of the Americas Collection

Maria Luisa Pacheco

Sin titulo

Oleo sobre lienzo

OAS AMA | Art Museum of the Americas Collection
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Resumen

En este ensayo se examina la complejidad de la relacion entre la normalidad y la criminali-
dad, desafiando la percepcion tradicional de que sélo individuos con patologias evidentes pueden
cometer delitos. Inspirado por las obras de Cesare Lombroso y continuado por teéricos como En-
rico Ferri y Benigno Di Tullio, este trabajo se sumerge en el estudio de los delincuentes “normales”
o0 “comunes”, aquellos cuyos actos delictivos emergen no de antecedentes criminol4gicos previos,
sino de circunstancias personales y contextuales especificas. A través de una revision teérica y
clasificaciones detalladas, se destaca como factores psicoldgicos, socioculturales y ambientales
entrelazados pueden predisponer a individuos aparentemente normales hacia la delincuencia.
Ademas, se aborda la “Psicologia Popular” o del “Sentido Comun”, ilustrando cémo la conformi-
dad con normas y modelos socioculturales idealizados puede influir en comportamientos delicti-
vos. Este analisis no solo busca arrojar luz sobre las sombras que rodean la nocién de delincuencia
“normal”, sino también promover un enfoque mas empatico y matizado hacia la comprension del
comportamiento humano, con implicaciones para sistemas de justicia y rehabilitacion mas justos
y efectivos.

Palabras clave: criminalidad normal, teorias criminoldgicas, influencia sociocultural de la
delincuencia, psicologia forense.

Abstract

This essay examines the complexity of the relationship between normality and crimi-
nality, challenging the traditional perception that only individuals with evident pathologies can
commit crimes. Inspired by the works of Cesare Lombroso and continued by theorists such as
Enrico Ferri and Benigno Di Tullio, this work delves into the study of "normal" or "common" cri-
minals, those whose criminal acts do not stem from previous criminological backgrounds, but
from specific personal and contextual circumstances. Through a theoretical review and detailed
classifications, it highlights how intertwined psychological, sociocultural, and environmental fac-
tors can predispose seemingly normal individuals towards delinquency. Furthermore, it addresses
"Popular Psychology" or "Common Sense," illustrating how conformity with idealized sociocul-
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tural norms and models can influence criminal behaviors. This analysis seeks not only to shed
light on the shadows surrounding the notion of "normal" criminality but also to promote a more
empathetic and nuanced approach to understanding human behavior, with implications for fairer
and more effective justice and rehabilitation systems.

Keywords: normal criminality, criminological theories, sociocultural influence of delin-
quency, forensic psychology.

Introduccion

La “normalidad” es un concepto que, a lo largo de la historia, ha sido objeto de fascina-
cion, interrogantes y, en ocasiones, profundo escrutinio. En el vasto espectro del comportamien-
to humano, existe un area que desdibuja las lineas entre la normalidad y la desviacion: la capacidad
de un individuo, considerado “normal” por los estandares sociales para cometer actos delictivos.
Esta paradoja constituye el nicleo de un debate complejo que atraviesa disciplinas como la psico-
logia, la sociologia y la criminologia, desafiando nuestras nociones preconcebidas y obligandonos
a cuestionar los fundamentos de la conducta humana y su clasificacion.

El estudio de la criminalidad y su interseccion con la percepcion de normalidad ha intri-
gado a pensadores, académicos y profesionales desde tiempos inmemoriales. La obra pionera de
Cesare Lombroso, en el siglo XIX marcé un punto de inflexion introduciendo la idea revolucionaria
del “criminal nato” y abriendo camino a un campo de estudio dedicado a entender no solo la na-
turaleza del delito, sino también las caracteristicas intrinsecas que podrian predisponer a ciertos
individuos a la delincuencia. Desde entonces, la evolucion de este campo ha revelado una realidad
multifacética, donde factores bioldgicos, psicologicos, socioculturales y ambientales se entrela-
zan para moldear las trayectorias delictivas de las personas.

Este ensayo se propone explorar la compleja relacién entre la normalidad y la criminalidad,
examinando cémo diferentes teorias y clasificaciones han intentado comprender y categorizar a
los delincuentes “comunes” o “normales”. Al adentrarnos en las contribuciones de eminentes fi-
guras como Enrico Ferri, Benigno Di Tullio y otros, nos esforzaremos por desentranar las sutilezas
que caracterizan a aquellos cuyos actos delictivos parecen surgir no de una anomalia patente, sino
del cruce de circunstancias personales y contextuales. Al hacerlo, este ensayo busca no solo arro-
jar luz sobre las sombras que rodean la nocion de delincuencia “normal”, sino también fomentar
una comprension mas empatica y matizada de la conducta humana en su conjunto.

Desarrollo

La noci6én de “normalidad” ha capturado nuestra atencion, llevandonos a interrogarnos
cémo una persona considerada normal es capaz de cometer un crimen. Este cuestionamiento
desafia el propio término de normalidad, sugiriendo, de alguna manera, una predisposicion inhe-
rente en lo que se considera normal hacia la perpetracion de crimenes. Sin embargo, esta idea es,
a la vez, contradictoria y debatible.

Desde mucho antes de Cesare Lombroso (1876), el estudio del delincuente habia sido
un tema de interés; no obstante, la concepciéon moderna de la criminalidad surge con este cri-
minologo italiano, quien introdujo el concepto del criminal nato. Este estereotipo del criminal,
caracterizado por su ferocidad, crueldad e inhumanidad, captur6 la imaginacion de figuras como
Prichard y Maudsley, entre otros.
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Se establecieron ciertas caracteristicas para identificar a criminales que no exhibian las
cualidades abominables descritas por estos autores. Esta nocion fascind a muchos en los relatos
de cine y literatura criminal, donde el héroe terrorifico representa una mezcla morbosa entre
locura y pasion criminal.

Clasificacion de los delincuentes normales

Desde hace tiempo, crimin6logos han identificado a un tipo de criminal que, por su patrén
de comportamiento Unico y la ausencia de antecedentes criminoldgicos previos, ha capturado su
interés, diferenciandolos claramente de otros criminales, especialmente aquellos con tendencias
psicopaticas recurrentes.

Fruto de estos estudios, se agrup6 a estos individuos en una categoria denominada “de-
lincuentes ocasionales y circunstanciales”. Esta clasificacion, que se basa en caracteristicas y va-
riaciones especificas, ha sido respaldada y detallada en las obras de criminélogos como Ferri, Ellis,
Parmelee, Clinard, Quinsey, Capella, Ciafardo, Benigno Di Tullio, entre otros, tal como Escobar
(1997) compila en sus investigaciones.

¢En qué concepciones se apoyan estas clasificaciones?

Las bases de estas clasificaciones varian considerablemente entre los expertos. Algunos,
como Ferri y Di Tullio, se fundamentan en el positivismo criminolégico, mientras que otros se
enfocan en aspectos socioculturales para explicar la conducta delictiva. Notablemente, dentro
de esta diversidad de enfoques, las clasificaciones propuestas por Enrico Ferri y Benigno Di Tullio
sobresalen por su profundidad y precision en la definicion de los delincuentes normales.

Clasificacion de Enrico Ferri
En su clasificacion de los delincuentes normales, Ferri (Escobar, 1997) distingue entre:

a. Delincuentes habituales o por habito adquirido: se trata de individuos que no mues-
tran rasgos antropoldgicos tipicamente asociados al criminal, o los presentan de manera
menos evidente. La comision de su primer delito, usualmente a una edad temprana y
frecuentemente contra la propiedad, es mas bien resultado de un relajamiento moral que
de tendencias innatas. A esto se suma la influencia de circunstancias desafortunadas y
de entornos corruptos, que actian como verdaderos epicentros de infeccion criminal. La
impunidad de sus primeras infracciones les empuja a persistir en el delito, convirtiéndolo
en un habito crénico y, eventualmente, en su profesion. Se caracterizan por su precocidad
y la reincidencia, marcando una clara distincion con los incorregibles natos.

b. Delincuentes por arrebato pasional: estos son individuos que hasta el momento del deli-
to no habian mostrado fallas, son de temperamento sanguineo o nervioso y poseen una
sensibilidad exagerada. Ejemplos de esto incluyen una pasion desbordada, ira o un amor
frustrado. Se ven abrumados por la emocion tanto antes como después del crimen, el cual
cometen de manera abierta y del que se arrepienten profundamente, llegando en ocasio-
nes al suicidio. Ferri establece una distincion entre pasion y emocion: la pasion es un esta-
do cronico del animo, con una idea fija y un proceso especial de exaltacion ideo-afectiva;
la emocion, en cambio, es una crisis afectiva brusca, fugaz o transitoria, descrita como un
“Impetu vertiginoso o raptus de emocion imprevista y violenta”. Este acceso emocional
puede llevar al crimen a sujetos sin este desequilibrio previo.
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c.

Tabla1
Clasificacion de delincuentes normales, seqgun Enrico Ferri

Delincuentes de ocasion: aqui, el crimen es determinado por dos condiciones: la “insen-
sibilidad moral” y la “improvisacion”. Mientras que la insensibilidad moral se asocia mas
a delincuentes congénitos, en los delincuentes de ocasion se observa una resistencia y
debilidad frente a la accion de estimulos externos. Ferri reconoce las causas provocadoras
del delito como de raiz antropoldgica, senalando que, sin una predisposicion individual, la
mera influencia de factores externos no seria suficiente para cometer el delito.

La transicion de la vision de Ferri a la de Di Tullio nos lleva de la comprension de los de-

lincuentes desde una perspectiva mas general a una clasificacion detallada que considera tanto
factores internos como externos que influyen en la conducta delictiva. Mientras Ferri establece
categorias basadas en la frecuencia y motivacion del delito, Di Tullio profundiza en la naturaleza
involuntaria o condicionada de la delincuencia, ofreciendo un enfoque mas matizado sobre las
complejidades del comportamiento criminal.

Clasificacion de Benigno Di Tullio

Benigno Di Tullio (1996), discipulo del célebre crimindlogo italiano Cesare Lombroso,

ofrece una clasificacion detallada de los delincuentes:

138

a.

o

o

Puros o Pseudo-delincuentes: se caracterizan por delinquir de manera involuntaria, a me-
nudo sin intencion de perversidad ni causar dafio social. Estos “falsos delincuentes”, como
se les llama, pueden observarse especialmente en adolescentes que, en medio de su crisis
de identidad, adoptan comportamientos antisociales aprobados por su grupo de pares.
Estas acciones, aunque pueden resultar molestas para la sociedad, no surgen de una incli-
naciéon hacia la maldad.

Comun o habitual: este tipo se desarrolla a partir de ciertas necesidades no atendidas
en el entorno familiar y escolar, que pueden derivar en la normalizaciéon de conductas
delictivas. Con el tiempo, estas personas pueden verse arrastradas hacia la delincuencia
como un habito, particularmente si crecen en entornos callejeros sin medios adecuados
de subsistencia. De esta manera, emergen los carteristas, lanceros y otros, quienes fre-
cuentemente se organizan en grupos.

Extraviado: en este caso, el delito se manifiesta como una expresion de un estado de de-
bilidad moral mas profundo, que evoluciona debido a la exposiciéon continua a condicio-
nes ambientales adversas, tales como el abandono moral, malas influencias y sugerencias
inmorales. Este perfil coincide con la descripcion del delincuente por habito adquirido de
Ferri y Ottolenghi.

Por estados emotivos o pasionales: aqui se encuentran individuos de extrema hipersen-
sibilidad, que, bajo la influencia de sus emociones y pasiones, actian de manera impulsiva
sin lograr contener sus impulsos antisociales. Tras cometer el delito, suelen experimentar
un profundo arrepentimiento por sus acciones.
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Tabla 2
Clasificacion de los delincuentes normales, sequn Benigno Di Tullio

Este grupo de delincuentes incluye a aquellos individuos que, antes de ser acusados de un
crimen, carecian de antecedentes penales y demostraban un comportamiento conforme y respe-
tuoso hacia las leyes. Estas personas cometen delitos cuando se encuentran ante circunstancias
oportunas, apoyando la nocion de Pinatel (1979) de que “la ocasion hace al ladron” o desvela al
ladrén oculto, o bien, se ven arrastrados por situaciones que les impulsan a satisfacer necesidades
egoistas bajo una actitud de indiferencia y conformismo. Diversos autores han explorado caracte-
risticas adicionales de estos delincuentes; por ejemplo, Jiménez de Asta los describe como casos
de “criminalidad accidental”, Carrara habla de individuos “ligeramente predispuestos a la delin-
cuencia”, y Vervoeck los considera como manifestaciones de episodios esporadicos vinculados a
circunstancias excepcionales y factores psicosociales (Mayrink da Costa, 1982).

ComuUnmente, estos delincuentes son vistos como personas cuya personalidad se sitda
dentro del promedio normativo de los grupos socialmente aceptados. Son aquellos a quienes las
circunstancias favorecen para la comision de delitos, definidos por su situacion, ocupacion social
y estatus.

La “normalidad”, segun el concepto cuantitativo de Schneider (1967), se pregunta por
qué estos individuos son catalogados como delincuentes “normales”. ;Co6mo se integran estos de-
lincuentes en su entorno, comportandose conforme a lo que se espera de ellos sin llamar la aten-
cion por su anormalidad? Esto se debe a que su conducta coincide con las normas del entorno.
Respecto a los valores individuales, tienden a ser mas susceptibles a la influencia externa debido a
una menor asertividad en sus propios valores, dejandose guiar por los valores ajenos.

La personalidad subyacente del delincuente “normal” es diversa, lo que podria explicar
por qué la criminalidad asociada a este grupo es variada y puede vincularse facilmente a compor-
tamientos compulsivos o incluso a perversiones. Estos individuos buscan cumplir con las expec-
tativas generales, preocupandose por satisfacer lo que los demas esperan de ellos, lo que podria
sefialar una cierta vulnerabilidad o incluso una tendencia hacia comportamientos toxicos.

Mannheim (1965) mostr6 interés en la criminalidad del delincuente “normal”, aunque
este tipo de criminalidad se asocia mas estrechamente con comportamientos neuroticos, refle-
jando la complejidad de la interaccion entre personalidad, expectativas sociales y la predisposi-
cion hacia la delincuencia en circunstancias especificas.

La clasificacion realizada por Di Tullio sienta las bases para comprender las influencias que
moldean el comportamiento delictivo, que son esenciales para adentrarnos en la “Psicologia Po-
pular” o del “Sentido Comun”. Esta seccion amplia la discusion al examinar como la conformidad
con normas y modelos idealizados socioculturales no solo influye en la conducta individual, sino
que también puede propiciar comportamientos delictivos, resaltando la importancia del contexto
social en la formacion de la identidad y la toma de decisiones.
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La “psicologia popular” o del “sentido comun”

Nietzsche (2001), Heidegger (1967), Sartre (1966) y Jaspers (2014) exploran cobmo, en
la vida cotidiana, individuos y grupos sociales se comportan conforme a normas estandarizadas
y modelos idealizados socioculturales, aspirando a proyectar la mejor imagen de si mismos. Este
esfuerzo se dirige a cumplir con las expectativas generales, buscando ganar aprobacion a través
de la valoracion externa.

Estas personas, cuya autovaloracion depende del juicio ajeno, se alinean con el concepto
de Heidegger (1967) del “hombre inauténtico”, aquel que no se define por si mismo, sino a tra-
vés de los demas, dependiente y arrastrado por la corriente predominante. Representan el ser
arrastrado hacia la cotidianidad, sometido por el “Se”, una entidad neutra que encarna el poder
impersonal del colectivo y que, despojado de su mundo interior, esta controlado por este poder
ano6nimo a través del “sentido comun”. Esta realidad impuesta demanda que todos actten confor-
me a lo esperado, independientemente de su cultura, raza o estatus socioecondémico.

Este fendbmeno, presente en todas las sociedades y culturas, desde las miticas hasta las
modernas, constituye el objeto de estudio de esta rama de la psicologia, que investiga la tenden-
cia al comportamiento impersonal. Heidegger, en “Ser y Tiempo” (1967), describe esta existen-
ciaenel “Se”, y Sartre, en “El Ser y la Nada” (1966), aborda esta inautenticidad, caracterizando al
individuo arrastrado por el consenso, sin espacio para la autocritica.

El “Se” simboliza ese poder impersonal que domina el espiritu del hombre comun, dic-
tando como disfrutar y divertirse conforme a la norma general. Este “hombre masa” se guia no
por un sentido de individualidad, sino por las expectativas y normas del colectivo, basandose en
creencias y modelos ideales preestablecidos que definen como pensar, sentir y actuar.

La vida en el “Sentido ComuUn” se nutre de:

a. Los comentarios, la charlataneria, las habladurias.

b. La curiosidad (qué es lo que hace el otro).

c. Lainterpretacion deformada y falseada del sentido del comportamiento, tornandose tri-
bal e insustancial (prejuicios).

Es en este contexto donde surge la psicologia popular, adaptando la comprension e inter-
pretacion del espiritu colectivo y la interdependencia psiquica.

Los términos populares y los aforismos reflejan esta mentalidad, evidenciando una pre-
disposicion a la influencia externa, que puede conducir a la criminalidad bajo la excusa de “Yo no
queria hacerlo, pero...”. Esta tendencia a buscar excusas externas refleja una vulnerabilidad a la
influencia de los demas, a menudo resultando en la busqueda de chivos expiatorios para justificar
sus acciones (Ramos Maranhao, 1993).

La exploracion de la “Psicologia Popular” y el impacto de la conformidad social nos pre-
para para la clasificacion de Hollweg (1972), que aplica estas ideas al ambito especifico de la
delincuencia normal. Hollweg (1972) nos lleva mas alla, integrando los aspectos psicologicos y
socioculturales discutidos anteriormente para ofrecer una clasificacion integral de los delincuen-
tes “normales”, poniendo de relieve la diversidad de factores que pueden llevar a una persona
“comun” a cruzar el umbral hacia la criminalidad.
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Clasificacion de los delincuentes normales seguin Mario Gabriel Hollweg

Siguiendo las reflexiones sobre psicologia popular o del sentido comUn propuestas por
Gabriel Hollweg (2005; 2007), se ha elaborado una clasificacion de tipos de delincuentes “comu-
nes”. Estos individuos, cuyas acciones se entrelazan con concepciones psicolégicas ampliamente
aceptadas, revelan aspectos vulnerables en su personalidad que dan origen a comportamientos
delictivos especificos. A continuacion, se presentan las categorias identificadas:

a. Delincuentes comunes que pierden temporalmente el control racional: refiere a aquellos
cuya agresividad innata, como parte de su constitucion natural, se desborda en momen-
tos de intensas reacciones emocionales que escapan a su control racional y voluntario,
llevandolos a cometer delitos, tras lo cual suelen cuestionarse, “;sPor qué lo hice?”. Este
comportamiento, excluido de lo psicopatologico y psicopatico, se caracteriza por impul-
sos transitorios incontrolados (Jaspers, 2014).

b. Delincuentes comunes influenciados por modelos socioculturales: las acciones delictivas
a menudo se vinculan con modelos socioculturales, especialmente en las que prevalece el
estereotipo de violencia. En contextos dominados por el machismo, tanto hombres como
mujeres que suscriben a valores socioculturales de dominancia pueden generar conflictos
significativos en sus relaciones, al esforzarse por no ser dominados.

o

Delincuentes impresionables y sugestionables motivados por aspiraciones egocéntricas
elevadas: en algunos casos, el entorno social actia como un catalizador, exponiendo a la
persona a influencias externas debido a sentimientos de impresionabilidad y sugestiona-
bilidad. Estos individuos, vulnerables a las concepciones egocéntricas de sus necesidades,
son facilmente arrastrados por las circunstancias ajenas. Se incluye a aquellos que se be-
nefician de situaciones particulares, como ocupar cargos publicos, y que se ven envueltos
en actos de corrupcion aprovechando ciertos privilegios.

o

Delincuente del comun condicionado por una conciencia colectiva politicamente deter-
minada: se considera a aquellos que sacan provecho de situaciones oportunistas, actuan-
do seglin un patron de comportamiento esperado y sometiéndose a la corriente de una
vida burocratica anémala. Este tipo de delincuencia, explorada por Max Weber, se carac-
teriza por vivir de la politica o de los recursos estatales, a menudo protegidos por una
inmunidad social y legal.

o

Delincuentes vulnerables con personalidades débiles y acomodaticias: estos “delincuen-
tes normales” se ven envueltos en actividades criminales debido a la influencia de otros,
marcados por una personalidad pasiva, hedonista y maleable. A menudo son “usados” o
sacrificados por el beneficio de otros, ocupando un lugar considerable dentro de la po-
blacion carcelaria.

Esta clasificacion no solo permite comprender la variedad de comportamientos delicti-
vos desde una perspectiva psicologica y sociocultural, sino también destacar la potencialidad de
rehabilitacion y la necesidad de abordar estas conductas con estrategias adecuadas para prevenir
la reincidencia.
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Tabla 3
Clasificacion tipolégica de los delincuentes normales (del sentido comun) sequin Mario Gabriel
Hollweg

Psicologos, socidlogos y crimindlogos han mostrado un profundo interés en el estudio de

delincuentes sin antecedentes previos, lo cual ha generado debates sobre su tendencia a reinci-
dir en comportamientos delictivos. Este ambito de estudio ha sido enriquecido por las contribu-
ciones significativas de Mannheim (1965), entre otros autores destacados. La investigacion se
extiende a aquellos casos cuyas caracteristicas se alinean con personalidades neurdticas, que se
entremezclan con el entorno “comuin” y se ven impulsadas hacia la delincuencia. Estas persona-
lidades suelen ser sensibles, facilmente influenciables, inseguras, carentes y en conflicto consigo
mismas, sin embargo, explorar estas dinamicas conduce al terreno de los trastornos psicopatol6-
gicos, abordados dentro del campo de la psiquiatria forense.
El concepto de “criminal normal” surge como reflejo de la interaccion entre el individuo
y su entorno sociocultural, asi como de la mentalidad popular prevaleciente, que lo condiciona a
una dependencia casi total de su contexto. Este individuo se ve arrastrado por las corrientes de su
entorno, experimentando un deterioro en los mecanismos internos de autocontrol y en la forma-
cion de su conciencia de valores propios.

Asi, el marco de referencia valorativo de estos individuos esta profundamente influencia-
do por el entorno externo en el que se desenvuelven, relegando a un segundo plano sus propias
convicciones y principios.

Conclusiones

En conclusion, el debate sobre la “normalidad” y su relacion con la criminalidad nos invita
a reflexionar profundamente sobre los contornos borrosos que separan la conducta aceptable de
la transgresion. La exploracion de Cesare Lombroso y su concepto de criminal nato hasta las mo-
dernas clasificaciones de delincuentes “comunes” evidencian un campo en constante evolucion,
donde la psicologia, la sociologia y la criminologia convergen para desentrafar la complejidad del
comportamiento humano. A través de las lentes de destacados pensadores como Ferri, Di Tullio
y otros, se ha desarrollado una comprension mas matizada de las personalidades que, bajo ciertas
condiciones, pueden inclinarse hacia la delincuencia. Estos individuos, lejos de ser anomalias pa-
tolégicamente claras, son reflejo de la interaccion entre la personalidad individual y los factores
socioculturales y ambientales que los rodean.

Las categorias establecidas, desde los sujetos impulsados por circunstancias pasionales
hasta aquellos influenciados por modelos socioculturales y las presiones de una conciencia co-
lectiva, subrayan la diversidad de caminos que pueden llevar a una persona a actuar contra las
normas establecidas. La criminalidad, vista a través de este prisma, es un fendmeno multifacético
que no puede reducirse a simples explicaciones de “anormalidad”.
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Este enfoque nos desafia a reconsiderar nuestras percepciones sobre la delincuencia y
a reconocer la importancia de abordar las raices sociales y culturales que influyen en el compor-
tamiento delictivo. Al hacerlo, se puede comenzar a desentranar los complejos entramados que
llevan a individuos “normales” a cruzar el umbral hacia actos delictivos, enfatizando la necesidad
de respuestas mas comprensivas y humanas a la criminalidad. En Gltima instancia, este entendi-
miento ampliado nos acerca un paso mas hacia sistemas de justicia y rehabilitacion que no solo
castiguen, sino que también comprendan y aborden las causas subyacentes de la delincuencia,
promoviendo una sociedad mas justa y equitativa para todos.
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